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CNYTHA, KPB, HAQA
Mpumepu U3 ymetTHoCcTH Yy Bojsoaunu u Cp6uju (1914-2014)
// Caa CrenaHoB



Die Ausstellung Vorahnung, Blut, Hoffnung - Kunstbeispiele in der Vojvodina und Serbien
1914 - 2014 wird anlésslich des Hundertjahrestages des Ausbruchs des Ersten Weltkriegs
organisiert und umfasst ein ganzes Jahrhundert serbischer Kunst. Uber 100 Kunstwerke, Ge-
malde, Skulpturen, Installationen, Videoarbeiten von Autoren unterschiedlicher Generationen,
kunstlerischer Poetiken und Medien werden bei dieser Ausstellung in drei Segmenten préasen-
tiert - Milan Konjovi¢ an den Scheidewegen der serbischen Kunst (1914 — 1993), die Kunst
der Neunzgier — Widerstand gegen das Chaos, und nach 2000 - Kunst zur Zeit der Transition,
Transition in der Kunst.

Diese Ausstellung ist als Folge einer langjdhrigen Zusammenarbeit der Galerie Bel art mit
osterreichischen Kiinstlern und Institutionen entstanden. Bedeutende Tatsache ist, dass wir
jahrelang eine auBerordentliche Kommunikation und groBes Verstindnis des Osterreichischen
Kulturforums in Belgrad besitzen, wie auch dass Osterreich Partnerland des Festivals der
zeitgenossischen Kunst der Donauldnder Donaudialoge 2013 in Novi Sad war, an dem 12
Osterreichische Kiinstler beteiligt waren, und dass wir eine Reihe an Austellungen Osterrei-
chischer Kiinstler in Serbien, wie auch serbischer Kiinstler in Osterreich veranstaltet haben.
Die Urspriinge der 6sterreichisch-serbischen Zusammenarbeit stammen noch aus den spa-
ten Jahren des 18. Jahrhunderts, als an der Wiener Akademie zahlreiche serbische Kiinstler
studierten. Schon der junge serbische Maler Uro$ Predi¢, damals Assistent in der Klasse fiir
antike Malerei, schuf in Zusammenarbeit mit seinem Professor Christian Griepenkerl 1883
einen Fries aus der griechisch-rémischen Mytologie im Sitzungssaal des Unterhauses im da-
mals erst errichteten Geb&dude des Parlaments in Wien. Interessant ist auch das Verhéltnis
einiger serbischer Kiinstler zum groBen 6sterreichischen Maler Oskar Kokoschka: der junge
Milan Konjovi¢ war zu Beginn der zwanziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts in Wien
von Kokoschkas Expressionismus begeistert und bittet ihn in einem Brief, in seine Klasse an
der Akademie in Dresden aufgenommen zu werden; wéhrend des Kriegsjahres 1942 ist der



serbische Maler Predrag Peda Milosavljevi¢ mit Kokoschka befreundet und arbeitet wahrend
ihres gemeinsamen London-Aufenthalts mit ihm zusammen; wéhrend des Jahres 1948, als
die Sozialistische Foderative Republik Jugoslawien nicht an der Venedig-Biennale teilnahm,
wurde sogar Kokoschkas Ausstellung im jugoslawischen Pavillion in den Giardini prasentiert.
Auch in der neueren Kunst bestehen zahlreiche Beispiele, wobei vielleicht am Interessantes-
ten ist, dass 2006 im Rahmen ihrer groBen Aktion der retrospektiven (Re)interpretation der
bedeutendsten Performances weltweit im newyorker Guggenheim Museum Marina Abramovi¢
die Performance der 8sterreichischen Kiinstlerin Valie Export — Genitalpanik (aus dem Jahre
1969) ,zitierte”. Es ist offensichtlich, dass auch heute kontinuierlich zahlreiche andere Koope-
rationskontakte, Ausstellungen, Programme, Reflexionen und Verflechtungen stattfinden.

Die Vorbereitung der Ausstellung Vorahnung, Blut, Hoffnung stellte eine auBerordentlich an-
spruchsvolle und komplexe Aufgabe, aber auch eine Genugtuung dar. Ich méchte mich bei Dr.
Peter Zawrel, dem Geschaftsfiihrer des Kiinstlerhauses, fir die Einladung bedanken, anldss-
lich des Hundertjahrestages des Ersten Weltkriegs eine Ausstellung der serbischen Kunst zu
organisieren, die neben dem historischen Teil auch auf die interessantesten kiinstlerischen
Erscheinungen unserer aktuellen Kunst hinweisen sollte, wie auch beim kreativen Team des
Kinstlerhauses, bei Sava Stepanov, Kustos und Autor der Ausstellung, dem Designer Ljubo-
mir Maksimov, dem Sekretariat fuir Kultur und 6ffentliche Informationsdienste der AP Vojvodina,
das die Bedeutung dieser Ausstellung erkannt und dieses Projekt unterstiitzt hat. Eine wert-
volle Unterstiitzung boten zudem die Galerie Milan Konjovi¢ aus Sombor und das Museum der
zeitgendssischen Kunst der Vojvodina, wie auch private Sammler, Kiinstler und Sponsoren. Ich
bin davon liberzeugt, dass die Ausstellung Vorahnung, Blut, Hoffnung eine gute Gelegenheit
bieten wird, dem 0Osterreichischen Publikum Werke der serbischen Kunst vorzustellen, wie
auch, dass sie das Interesse der fachlichen und breiteren Offentlichkeit wecken wird.

// Vesna Latinovié



Nznowba CryTrba, KpB, Haga — npumepu u3 ymetHocTH y BojsoamHu u Cpbuju 1914-2014.
opraHu3oBaHa je nosogom 100 rogmHa op, noyeTka NpBor cBeTcKOr pata 1 0byxBaTa YnTas
BeK cprncke ymeTHOCTH. NMpeko 100 yMeTHWYKKX pafoBa — CNMKa, CKYNNTypa, MHCTanauuja,
BMAEO-pafoBa ayTopa pasfiMuMTUX reHepauuja, YMETHUYKUX NOETUKa U Meauja — NpeacTa-
B/bEHW CYy Ha OBOj U3NOMOM y Tpu cermeHTa — MunaH KowoBuh Ha packpwhuma cprcke
ymetHocTh (1914-1993), YMeTHOCT AeBeaeceTmx — CynpoTcTasbatbe xaocy, 1 [Mocne 2000.
— yMeTHOCT y foba TpaH3uLMje, TPaH3uLUMja Y YMETHOCTH.

Manoxba je HacTana y cnepy Buweroguwre capagre lanepuje ,ben apt* ca ayctpmjckmm
YMETHULMMA U MHCTUTYUMjama. 3HavajHa YMHbeHuLa je Ja rogMHama MMamo M3y3eTHY KO-
MyHMKaLUMjy 1 pasymeBare AycTpujcKor KynTypHor ¢opyma y Beorpapy, Te na je Ayctpuja
6una 3emsba naptHep PectuBana caBpeMeHe YyMETHOCTHU MOAyHaBCKUX 3eMasba JyHaBcKu
aunjanosmn 2013. y Hosom Cagy, Ha Kojoj je y4yecTBOBano 12 ayCTpMJCKUX YMETHMKA, Kao M
Aa CMO NMPUPEAUIN HU3 N3NOKOM ayCTpHjCKMX yMeTHUKA Yy Cpbuju, Te CPNCKUX YMETHHKA Y
AycTtpujn. KopeHn aycTpujCKO-CprnCcKe capaire Aatvpajy joww oA no3Hux roguvHa 18. Beka
Kapa cy Ha Beuyko] akapemuju ctyampanu 6pojHU CPMNCKW ymeTHMUM. Jow je mnagu cpn-
cku cnvkap Ypouw lMNpeavh, Taga acUCTEHT y K1acK 3a aHTUYKO CIIMKAPCTBO, Yy capaAu ca
cBojum npodecopom KpuctujaHom MpunerHkepnom, 1883. rogmHe, ocnnkao ¢pua U3 rpyKo-
-pMMCKe MUTOnoruje yHytap ABopaHe [ower goma y Taga Tek carpaheHoj arpaau Beykor
napnameHTa. MIHTepecaHTaH je U OAHOC HEKOSIULMHE CPICKUX YMETHWKa npema BefnKoM
ayctpujckom cnukapy Ockapy Hokowku: mnagu Munan HoroBuh je noyeTkom gpapece-
TUX roguHa npowwnor Beka y Beuy 61o oaylwesbeH KOKOLWKMHUM €KCNPeCUOHU3MOM, Te ra
nMcMoM Monu aa byae npuMibeH y ieroBy Knacy Ha Akagemuju y [lpesaeHy; TOKOM paTHe



1942. rogmnHe cpncku cnukap lMNpeapar lNeha Munocaemesuh npujatersyje 1 capahyje ca
HoKowwKoM y Bpeme HMXOBKX 3ajeHUYKMX NMOHAOHCKKX AaHa; a YaK je Tokom 1948. roauHe,
kana C®PPJ Huje yuecTBOBana Ha BeHeuujaHcKom 6ujeHany, KokowkrMHa nanox6ba 6una no-
cTaB/beHa y JyrocnoBeHCKOM naBuiboHy Y hapauHy. McTo Tako, y HOBWjO] yMETHOCTH 1Ma
MyHO MpUMepa, anu je MOXAa HajuHTepecaHTHUjU nodatak ga je 2006. roguHe, y OKBUPY
CBOje BesIMKe akuuje peTpocrneKTUBHOr (pe)MHTeprnpeTHparsa Haj3HavajHMUjMX CBETCKMUX nep-
¢dopmaHca y ryjopwkom Mysejy lyrenxajm, MapuHa A6pamosuh ,unTrpana” nepdopmaHc
aycTpujcke ymeTHuue Banu Ekcnopt — lenutanHa nanuka (u3 1969). OunrneaHo je na ce
W AaHac KOHTUMHYMpaHO ofABujajy 6pojHHU APYrK capadHUYKM KOHTaKTH, U3Nnoxbe, nporpamu,
pedreKcuje u npenneTu.

Mpunpema nanowbe CrayTra, KpB, Hada NpeacTaB/bana je 3axTeBaH M KOMMMEKcaH 3apa-
TaK, ai W 3apoBosbeTBo. 3axBarbyjem ap lMetepy Llaspeny, ampektopy KyHcTnepxayca Ha
no3uBy Aa NoBoAoM cToroguwrsuue MpBor cBeTCKOr pata opraHv3yjeMo U306y CprcKe
YMETHOCTH Koja 61 OCMM MCTOPM|CKOr AeNa yKasana Ha Haj3aHMMIbUBHjEe YMETHHUYKE MnojaBe
Halle aKTyenHe yMeTHOCTH, KpeatBHoM TuMy RyHcTnepxayca, Casu CtenaHoBy, KycTocy
W ayTopy nocTtaBke, an3ajHepy Jbybomupy MakcumoBy, CeKkpeTapujaTy 3a KynTypy W jaBHO
nHpopmucamre AllB, Koju je NnpenosHao 3Hayaj oBe n3noxbe 1 nogpxao npojekar. dparo-
ueH je ponpuHoc Manepuje ,Munan Koroeuh* ns Comb6opa u Myseja caBpemeHe yMETHOCTH
BojBoaunHe, noToM NnpuBaTHWUX KONEKLMOHapa, yMeTHMKa U cnoH3opa. Bepyjem aa je nanox-
6a CnyTra, KpB, Haga pobpa NpunnKa ga ce ayCTpUjCKOj jaBHOCTHU NpeacTaBe Aefla Cpricke
yMeTHOCTH, Te Aa he nobyanuTn MHTepecoBare CTPYYHE M LUMPE jaBHOCTH.

// BecHa JlatuHoBuh



Initiativen Milan Konjovic's
in der serbischen Malerei
des 20. Jahrhunderts

Die Chronik der kuinstlerischen Moderne des zwanzigsten und der ersten Jahrzehnte des 21.
Jahrhunderts harmoniert in der serbischen Kunst mit der Chronologie der Modernisierung ei-
ner Gesellschaft, die permanente Veranderungen und zahlreiche etatistische Ordnungen und
Umbildungen erlebt hat. Zudem besteht in der serbischen Malerei offensichtlich eine periodi-
sche Wiederholung und Abldsung kriegerischer Vorahnungen (1914, 1941, 1991, 1999), mit
Krieg und Blut erfiillter Zeitraume (Erster Weltkrieg, Zweiter Weltkrieg, kriegerischer Zerfall
der SFRJ, NATO Bombardierung), wie auch des Auflebens neuer nachkriegerischer Hoffnun-
gen (Griindung des Kénigreichs Jugoslawien, 1918; Entstehung der Féderativen Volksrepublik
Jugoslawien, 1945; Unterzeichnung des Friedensabkommens von Dayton, 1995; Ende der
NATO-Bombardierung, 1999; Griindung der Staatengemeinschaft Serbien und Montenegro
ab 2003; Entstehung der Republik Serbien, 2006). Alle diese Umstiande haben zweifellos
auch eine enge Verflechtung der Kunst mit den gesellschaftlichen und historischen Gegeben-
heiten aufgezwungen. In diesem kontextuellen Ambiente haben sich bestimmte Eigenttimlich-
keiten aufgedréngt, die aus einer konstanten Hinterfragung und (Neu)definierung der Identitét,
der Zustande und Ziele hervorgingen; einer stiandigen Bemihung, durch die Uberwindung
des Lokalen (und Nationalen) zu Aussagen universeller Bedeutung und Bedeutsamkeit zu ge-
langen. Zugleich ist der Prozess der Modernisierung auch durch konstante Tendenzen ge-
kennzeichnet, eine authentische Selbstgenligsamkeit des kunstlerischen Werkes als eines
gesonderten dsthetischen, auf der primdren Wirkung bildnerischer Elemente basierenden,
Gegenstandes zu erzielen. In diesem Sinne ist die Kunst in Serbien von der Suche nach Stil
und progressistischen Veranderungen erfillt, durch die ,der Schritt* mit den europaischen
kinstlerischen Tendenzen gehalten wurde.

Als reprasentatives Modell zur kontinuierlichen Betrachtung der bedeutendsten Tendenzen in
der serbischen Malerei und Kunst im Zeitraum vom Ersten Weltkrieg und der Nachkriegsgriin-
dung des Konigreichs Jugoslawien bis zum Beginn der neunziger Jahre und dem endgiiltigen
Zerfall des jugoslawischen Staates kann das Werk des Malers Milan Konjovi¢ herangezogen
werden, dessen anhaltender und reicher Opus eine fast acht Jahrzehnte lange Periode der
serbischen, vojvodiner und jugoslawischen Kunst ,abdeckt”. Dieser Kiinstler hat in diesem
Zeitraum dank seines kreativen Gedankens und seiner Gemalde mehrfach eine exklusive Stel-
lung eingenommen — als Antizipator, Verkiinder oder Akteur kiinstlerischer Aktualitdten.



MHuumjaTuee MunaHa
HorwsoBuha y cpncKkom
cnuKapcTey XX BeKa

XpoHu1Ka cnukapcke moaepHocTh XX 1 yBoaHux aeleHuja XXI BeKa y CpricKoj YMETHOCTH je
ycknaheHa ca XxpOHONOrMjoM MOAEpHHU3aLMje jeAHOr APYLITBA KOoje je A0KMBIbaBaso nepma-
HEHTHe NpoMeHe Te BpojHa eTaTUCTUYKA KOHCTUTYyHUCarba W npekommnoHoBara. Ocum Tora,
Y CPMNCKOM C/IIMKapCTBY je 0AMCTa BUAHO NEPUOAMYHO NOHAB/baHe U CMEHMBAHbE CUTYaLM]a
npeapatHux caytemn (1914, 1941, 1991, 1999), noba para v kpsm (Benuku part, Opyrv ceeT-
cku par, patHu pacnag C®PJ, HATO 6om6appoBarse), Te paharba HOBUX MOPaTHWUX Hagara
(bopmuparse Kpamesune Jyrocnaeuje, 1918; ycnocraemare PenepatueHe HapoaHe Pe-
ny6nuke Jyrocnaeuje, 1945; notnucueare [ejToHCKOr MMpoBHOr cnopasyma, 1995; npec-
TaHak HATO 6omb6apaoBama, 1999; dopmuparse [pxaBHe 3ajeaHuue Cpbuje v LipHe lope
o4 2003; popmuparse Penybnuke Cpbuje, 2006). Cee Te OKOMHOCTH Cy, LaKAKO, HAMETHYyNe
M TECHY MOBE3aHOCT YyMETHOCTH Ca APYLUTBEHUM W UCTOPHJCKUM NPUIMKama. Y TOM KOHTEKC-
TyasHOM aMb6ujeHTy HameTHyne cy ce oapeheHe cneunPruyHOCTH Koje Cy Npou3unasunie ms
KOHCTaHTHOr mpeucnuTMBarba v (pe)aeduHucara MAEHTUTETa, CTarba U LW/bEBA; CTaNHO
HacTojarbe Aa ce npeeasunamerb-em nokanHor (M HauuoHaHor) focne 40 HaroMeHa yHu-
Bep3asiHUX 3HayYera 1 3Havaja. IcTtoBpemeHo, npouec MoaepHu3aumje je obenekeH U KoH-
CTaHTHUM TeHAEHUMjama fa ce 0CTBapy ayTEHTUYHA CaMOAOBOSbHOCT YMETHUYKOT AENa Kao
3acebHor ecTeTCKOr NpeaMeTa, 3aCHOBaHOI Ha MPMMapPHOCTH AgjCTBA IMKOBHUX efleMeHa-
Ta. Y Tom cmuchy je ymeTHocT y Cpbuju npenyHa CTUNCKMX TpakKera U MpOorpecruBUCTUHKUX
NMPOMEHa KojuMa Ce ,XBaTao KopaK" ca eBPOMCKUM YMETHUYKUM TEHAEHLMjaMa.

Hao penpeseHTaTMBHW MOAEeN 3a KOHTUHYMPAHO carnegaBarbe Haj3HavyajHUjUX TeHOEHLUM]a y
CPMCKOM C/IMKapCTBY M YMETHOCTH y nepuopy oA BpemeHa [pBor cBeTcKor parta u nocne-
paTtHor popmupara HpamseBuHe Jyrocnasuje, na cBe A0 NoOYeTKa AEBEAECETUX M KOHAYHOr
pacnaga jyrocrioBeHcKe apxase, Moryhe je yBaxuTn geno cnvkapa MunaHa Howosuha,
YMjUM je AyroTpajHMM M Goratm OmycoMm ,MOKPMBEH" CKOPO OCaM JeleHuja Aayr nepuon,
CprcKe, BOjBofjaHCKe M JyrOoCIOBEHCKE YMETHOCTH. Y TOM Nepuoay, y HEKONMKO HaBpaTa, Taj
YMEeTHUK je, 3axBasbyjyhu CBOjO] IMKOBHO] MUCNK W CIIMKAPCKMM OCTBaperMma, A40CneBao
A0 EKCKJTy3MBHUWX MO3MLMja — Kao aHTULMMNAaTop, 06jaB/bUBayY MM aKTeP YMETHUYKUX aKTy-
€/THOCTH.

Munan Korsosuh (Com6op, 1898-1993) cBoj CTBapanayku aHra)maH Kao CMKap 3anouu
-Hbe BEeOMa paHo, HeMocCpeaHo npes cam noyetak Benukor parta, Kapa jow Kao WwKonapad,
cnvKka nsHeHahyjyhe yseprsmBe nejsaxe y ,6ap61M30HCKOM" MaHMpy, MO yrnedy Ha Taga no-



Milan Konjovi¢ (Sombor, 1898-1993) beginnt sein kiinstlerisches
Schaffen als Maler sehr friih, unmittelbar erstaunlich Beginn des
Ersten Weltkriegs, als er noch als Schiler erstaunilich tberzeu-
gende Landschaftsbilder in ,barbizoner” Manier nach dem Vorbild
des damals beliebten ungarischen Kiinstlers Laszl6 Paal (1846-
1879) schuf. Es war dies der Beginn eines groBen schpferischen
Abenteuers, das sehr lange andauern wird — von den friihen Jahren
seines zweiten Lebensjahrzehnts " bis zum letzten Jahrzehnt des
zwanzigsten Jahrhunderts, konkreter bis zum Jahre 1993, als er in
seiner Geburtsstadt Sombor verstarb.

Woihrend Uber sieben Jahrzehnten behielt der Opus von Konjovi¢
in seiner fast gesamten Dauer den Rang eines relevanten Faktors
der aktuellen vojvodiner, serbischen und jugoslawischen kiinstle-
rischen Bewegungen bei. Diese Allgegenwadrtigkeit hatte ihre Be-
sonderheiten. Der Expressionismus stellt eine konstante Form sei-
nes pikturalen Ausdrucks dar. Konjovi¢'s Expressionismus steht in
seinem Wesen den Postulaten Giulio Carlo Argans im Text ,Kunst
als Expression” sehr nahe: ,Wortlich gesehen ist die Expression
das Gegenteil der Impression. Die Impression bewegt sich von
AuBen nach Innen: Die Realitit (das Objekt) wird in das BewuBt-
sein (das Subjekt) eingeprégt. Die Expression bewegt sich in ent-
gegengesetzter Richtung, von Innen nach AuBen: Das Subjekt ist
dasjenige, das das Objekt aus sich herausdrdngt ... Im Verhéltnis
zur Realitét ist der Impressionismus ein Abbild der Sinne und der
Expressionismus ein Abbild des Wollens, das sich manchmal in
Agression verwandeln kann. Ungeachtet dessen, ob das Subjekt

Milan Konjovic, In Stellung, 1917 die Realitdt in sich aufnimmt, sie auf persénliche Weise intepretierend, oder sich auf die
Munan Korwowh, Ha nonomajy, Realitét projiziert, sich auf objektive Weise interpretierend, stellt die Gleichsetzung des Sub-
1917

Jektes mit dem Objekt und somit die direkte Konfrontation mit der Wirklichkeit auch weiterhin
eine essentielle Frage des Expressionismus dar..."“? Von der Realitat ausgehend, gelingt es
Konjovi¢ in Bildern einfacher Motive (Portrait, Akt, Stillleben, Landschaftsbild, Interieur) ohne
thematisch-narrative Spannung auf eine authentisch pikturale Art sein konkretes Verhaltnis zur
Welt, der Gesellschaft und der sozialen Wirklichkeit zum Ausdruck zu bringen.

Milan Konjovi¢ befand sich im Verlauf des ,verkiirzten 20. Jahrhunderts* mehrmals an den
Schnittpunkten der serbischen Kunst. In diesen Augenblicken verhielt er sich sehr eigentiim-

[1] Die &ltesten Gemalde im Fonds der Galerie Milan Konjovi¢ in Sombor stammen aus dem Jahre 1913 (Wald, Bach im Wald, Wald bei
Nasice, alle aus dem Jahre 1913).

[2] Giulio Carlo Argan, Aquille Bonito Oliva, Moderne Kunst 1770-1970-2000, Kapitel 5. Kunst als Expression, Clio, Belgrad, 2004, S.
184.



Milan Konjovi¢, Semmering, 1917

MunaHn Korsoeuh, Semmering, 1917.
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Milan Konjovi¢, Baracken im Lager, 1941

MwunaH HorboBuh, bapake y noropy, 1941.
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nynapHor mahapckor ymeTHuka Jlacna Mana (Paal Laszlo, 1846-1879). Buo je To nodertak
jedHe BenvKe cTBapasayke aBaHType, Koja je Tpajana Beoma Ayro — o, paHWX roAuHa gpyre
neuenvje [ no nocnearser necetneha y asageceTom Beky, TauHuje cee fo 1993. roguHe
Kaga ymupe y ceoM pogHom Combopy.

Tokom BHLWwe of cepam Aeuenuja HoroBuhes onyc je, CKOPO LEETIOKYNMHWM CBOjUM Tpajarem,
OfpHaBao KOHAMLM]Yy PENeBaHTHE YUHEHMLE Y aKTYENTHWUM BOjBOR@HCKUM, CPIMCKUM W jy-
rOCNOBEHCKUM YMETHUYKMM 36MBarMMa. Ta MPUCYTHOCT je Mmana CBoje CneundruyHOoCTH.
ExkcnpecnoHu3am je KOHCTaHTaH HayuH HEroBOr MUKTypanHOr u3pamasBara. HoroBrheB
€eKCMNpecrMoHU3aMm je CYLITUHCKM BeoMa 65M3ak noctaBkama bynuja Hapna ApraHa y TekcTty
»YMETHOCT Kao ekcnpecuja‘: ,[locrosHo,
eKcrpecHja je OHO LUTO je CYrnpOTHO MM-
npecuju. Mmnpecuja ce Kpehe oa croma
npema uaHyTpa: peasHoct (objexar) yTuc-
Kyje ce y cBecT (cy6jexar). Ekcripecuja ce
Kpehe y cynpoTHOM rpaBuy, o4 yHyTpa
npema croswa: cy6feKT je Taj Koju u3 cebe
HUCTUCKyje objeKar... Y opHocy Ha pear-
HOCT, MMrpecHoHn3am je oapas 4yna, a
€KCrpecroHn3am oApas3 XTera, Koje mo-
HeKaZ MOe Aa ce rPeTBOpPH y arpecHjy.
buno pa cybjekaT peasHOCT npuma y
cebe, Tymaqyehu je Ha nin4aH Ha4ymH, 6110
Ja ce rpojeKTyje Ha peasiHocT, Tymadyehu
cebe Ha objeKTMBaH Ha4uH, noucrosehin-
Barbe cybjeKTa ca 06jeKToM, Te, rpema
TOME, AMPEKTHO CyoyaBare Ca CTBapHO-
why, M [Aas/be je CyLWTUHCKO MUTare eKC-
npecronunsma...” @ Korwosuh, nonasehu
O, PeasiHOCTH, Y ClMKama jeAHOCTaBHMX
mMoTvBa (MOpTpeT, aKT, MpTBa MPUPOAA,
nejsax, eHtepujep), 63 TemaTcKo-Hapa-
TUBHE HaneToCTH, yCrneBa Aa Ha ayTEHTUYHO NMUKTYPaJSIHW HAYMH M3Pa3K CBOj KOHKPETaH Of-
HOC npeMa CBEeTY, APYLITBY, APYLUTBEHO] 36MIbH.

Y HeKonuKo HaBpaTa ToKoM ,ckpaheHor XX Beka“ MunaH HomoBuh ce Hawao Ha YBOPHWUM
MeCTMMa CprcKe yMeTHOCTH. Y TUM MOMEHTMMa OH Ce MOoHallao BeoMa CrneLupryHO: Ha-

[1] Hajctapuje cnure y dporHay Manepuje ,Munan Korsosuh* y Combopy curhmpare cy 1913. roaune (Lyma, Mook y wymm, LLlyma Koa
Hawuua, cee ns 1913-e roauHe).

[2] Bynuo Kapno ApraH, Akine Bonuto Onvea, MogepHa ymetHoct 1770-1970-2000, nornassse 5 — ,YMeTHoCT Kao excnipecuja®, Clio,
Beorpag, 2004, 184.

Milan Konjovi¢, In der
Gefangenschaft, 1941

Mwunan Kowsoeuh, Y
3apobmeHnwTay,1941.
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Milan Konjovi¢ nach seiner Riickkehr
aus der Gefangenschaft, 1941

Munan HorsoBuh no noepatky 13
3apobrbennwTea, 1941,

lich: er wiirde fiir kurze Zeit die Kontinuitdt seines bisherigen Schaffens verlassen, um — selb-
standig oder zusammen mit Gleichgesinnten — den Geist neuer Tendenzen in der Kunstszene
anzukiindigen, vorzustellen, zu unterstiitzen und zu bestétigen. Danach kehrte er, entschlossen
und bewuBt, zu seiner bis dahin konsequent verfolgten expressionistischen Maleri zurtick und
befasste sich mit seinen eigenen inhaltlichen, pikturalen und poethisch-metaphorischen Op-
sessionen. Konjovi¢ beeinfluBte in den Schllisselmomenten die Entwicklungen der vojvodiner,
serbischen und jugoslawischen Kunst. Im Zeitraum nach dem Ersten Weltkrieg beteiligte er
sich an den revolutiondren Verdnderungen (Kubismus, Postkubismus); wihrend der dreiBiger
Jahre war er Akteur entsprechender kiinstlerischer Reaktionen auf den Geist der Zwischen-
kriegszeit (Expressionismus); unmittelbar nach Beendigung des Zweiten Weltkriegs drang er
mit seiner, auf der Authentizitét der plastischen Struktur und der au-
tonomen Wirkung bildnerischer Elemente begriindeten, Malerei in die
Bereiche der malerischen Abstraktion ein und wehrte entschlossen
alle Angriffe des ,sozialistischen Realismus” ab, wéhrend er sich im
Verlauf der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts durch seinen Gemal-
dezyklus mit aus der byzantinischen lkonographie ,zitierten" Motiven
den Bewegungen des ,neuen Bildes" und der gesamten ,Kunst der
Achtziger* anschloB. Konjovi¢ besaB eine auBerordentliche kiinstle-
rische Intuition. Doch war Konjovi¢ nicht ein Mensch, der sich dem
Fatum UtberlieB, noch war er ein Maler, der sich ausschlieBlich auf die
Intuition verlieB — er hat sich bewuBt und ntichtern an zahlreichen Ver-
anstaltungen seiner Zeit und an den bedeutendsten Aktualitdten der
Malerei des 20. Jahrhunderts beteiligt.

In der Kunst- und Lebensbiographie von Konjovi¢ spiegelt sich das
gesamte Schicksal eines Jahrhunderts wider. Als Gymnasialabiturient
ging er nach Budapest und besuchte die Militarschule. Zugleich be-
gann dort auch seine kiinstlerische Ausbildung, da er die von Istvan
Réti, einem der bedeutendsten ungarischen Kiinstler und Pddagogen der damaligen Zeit, ge-
leitete Zeichenschule besuchte. Réti erkennt das Talent von Konjovié und motiviert ihn, die
Kunstakademie in Budapest zu besuchen. Konjovi¢ wird jedoch zur Osterreichisch-Unga-
rischen Armee eingezogen. Zuerst absolviert er seine Ausbildung in Wiener Neustadt und
wird danach in die Kriegszone nach Timisoara versetzt. Von dort aus gelangt er sogar bis zur
russischen Front, in das Gebiet der heutigen Ukraine. Danach wird er an den Piave in Nordita-
lien versetzt und erlebt das Kriegsende in Sombor. Wahrend der vier ganzen Jahre, die er am
Krieg beteiligt war, hat Konjovi¢ die ganze Zeit gezeichnet. Nach Abschluss des Wehrdienstes
ging er nach Prag und besuchte die dortige Kunstakademie. Aus Prag bereiste er Dresden,
besuchte einige deutsche Stadte und lebte und schuf eine Zeit lang in Wien. Letzendlich ging
er 1924 nach Paris und entwickelte dort seinen erkennbaren expressionistischen Stil. In Paris
erlebte Konjovi¢ eine beneidenswerte Affirmation, kehrte jedoch 1932 in sein Sombor zurlick
und verblieb dort bis zu seinem Lebensende. Im Zweiten Weltkrieg geriet Konjovi¢ als Reser-



KpaTKo 6U Ce MCKIby4MBaO M3 TOKOBa CBOI AOTajallrber KOHTMHYUTEeTa, Aa 61 — cam uUnu
yOPYHKEH Ca MCTOMMLIIbEHULMMA — HAroBeCTMO, MPOMOBKCAO, NoApHKaBao U noTephvBao
AyX HOBWX TEHAEHLMja HAa YMETHWYKO] CLEeHU. 3aTUM Ce, OAJIYYHO W CBECHO, Bpahao y To-
KOBe CBOI A0 Taja AO0CNeAHO pa3BMjaHOI EKCMPECMOHWCTMYKOr ClMKapcTea, 6aBehun ce
BNACTUTUM CaApPHKUHCKUM, MUKTYPAJIHUM M MOETCKO-MeTapOpPUUKMM orncecujama. Y Kibyy-
H1UM MoMeHTMMa KoroBuh yTHUe Ha nNpaBLe pas3Boja BojBofjaHCKe, CPMCKE U jyroCIOBEHCKE
ymeTHoCTH. Y BpemeHy HakoH BenuKor para oH je y4ecHUK peBosyLMoHapHux npomMeHa (Ky-
613am, NOCTKy613am); TOKOM TPUAECETUX j€ aKTEP aAEeKBATHUX CIMKAPCKUX peakuuja Ha ayx
meRypaTHor nepuopaa (eKcnpecroHnsam); HENOCPEAHO Mo OKoHYary pyror cBeTcKor parta
OH CBOjUM CJIMKApCTBOM 3aCHOBAHOM Ha ayTEeHTWULIM MNaCTUYKE CTPYKType W ayTOHOMHOM
A€ejCTBY IMKOBHMX efieMeHata 3anasu y npeaesne CliMkapcKke ancTpakuuje U oany4yHo oabuja
CBe Hanafe ,CouMjanMCTUYKOr peanu3ma’; JOK Ce TOKOM ocampeceTux rognHa XX Beka
LIMKJIYCOM ClIMKa Ca ,LlUTUpPaHUM" MOTUBMMA M3 BU3AHTHCKOI MKOHOMWUGA YKIby4yje Y TOKOBE
,HOBE CNMKe" 1 yKynHe ,ymeTHoCTH ocampaeceTmx"”. HormoBuh je MMao U3y3eTHY YMETHHUYKRY
nHTynumjy. Ho, HorsoBuh Huje YoBeK Koju ce npenywTao ¢paTtymy, HUTU je CrMKap Koju ce
OCllakao CamMo Ha MHTYMLIM]y — OH je CBECHO W pPa3fiokHO y4ecTBOBao Yy 6pojHUM MaHUpec-
Tauujama cBor Aoba M y HajaHa4yajHMjUM aKTyenHocTMmMa cnmkapcTea XX BeKa.

Hpos KoroBuheBy ymeTHUYKY M ®RMBOTHY Buorpadujy npenomuna ce LeoKyrnHa cyabuHa
jeaHor Beka. Hao matypaHT rumHasuje oH ognasun y Byammnewty n ynucyje ce y BojHy LLKOY.
McToBpemeHo, Ty NMounrbe HeroBo CMKapcKo obpasoBanse jep ce ynucyje y LLkony cno-
6opnHor upTtara Kojy Boan MwtsaH PeTn, jenaH of HajdHavajHUjux MahapCKUx YMETHUKa M
neparora Tor BpemeHa. Petn 3anama HoroBuheB TaneHart 1 nosusa ra ga ce ynuie Ha
6ynmmnewTaHcky Akagemujy. Ho, HomoBuh 61Ba MobunvcaH y ayctpoyrapcKy Bojcky. [1pso
opnasu Ha obyKy y BuHepHojwTan a notom y 3oHy patHor aejctea y Temuwsap. Ogatne he
cTvhn Yak fo pycKor GpoHTa, Ha TepUTopUju AaHawme YrpajuHe. Opatne je ynyheH Ha Muja-
By y ceBepHoj UTanuju, a kpaj pata goyeryje y Combopy. TOKOM nyHe 4eTUpH roamHe yyecT-
BoBarba y paty HonoBuh je cBe Bpeme upTao. 1o okoHuary BojHe oanasu y [Npar v ynucyje
ce Ha Tamowmy Akagemujy. M3 MNMpara he nytosaTtn y Jpe3neH, nocetnhe HEKOMKO HeEMaY-
KWX rpagoBa a u3BecHo BpeMe he wunBeTn 1 paguTn y Beuy. KoHauHo, 1924. roguHe oanasu
y MNapus 1 Ty popmrpa CBOj Npeno3HaT/bMB EKCNPECUOHUCTUYKK 13pas. Y MNapusy Horwosuh
cTuye 3aBupaHy adupmavmjy, Ho, 1932. roguHe, oH ce Bpaha y ceoj Combop v Ty ocTaje Ao
Kpaja *uBoTa. Y [lpyrom ceetckom paty HonoBuh je Kao pe3epsBHM odurump JyrocnoBeHcke
BOjCKe 3apobrbeH 1 oaseneH y norop y OcHabpuky — Oflag Vl-c, roe ao6uja noropatukm 6poj
1124.Y noropy je 610 fo okTo6pa 1941, a oTnNylWTEH je Kao MahapCKK ApHKaB/baHUH, KAO K-
Tesb ca noapyuja nog, jypucaukumjom Mahapckux okynaumMoHux snactu. I3 noropa je soHeo
20 Temnepa 1 77 upTexa, MaxoMm nopTpeTa 3apobibeHWKA U CLIEHA U3 noropa.

Mo nospaTky y ComGop ucerbeH je M3 ceor aterbea. ONTyHeH je 3a capafry ca uneran-
LMMa, YaK je NnpumMopaH Aa ce Kpuje. Minak, Tokom 1942. rognHe Konsosuh npupehyje camoc-
TanHy na3noxoby y 6yammnewtaHcko] lanepumjun ,Tamac”. U3nomxby je naBaHpenHo npuxeaTuna
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veoffizier der jugoslawischen Armee in Gefangenschaft und wurde in das Lager in Osnabriick
Oflag VI-c verbracht, wo ihm die Haftlingsnummer 1124 zugeteilt wurde. Im Lager blieb er bis
1941 und wurde als ungarischer Staatsblirger, als Einwohner eines sich in der Zustandigkeit
der ungarischen Okkupationsmachte befindlichen Gebietes, aus dem Lager entlassen. Aus
dem Lager brachte er 20 Temperazeichnungen und 77 Zeichnungen mit, vorwiegend Portraits
der Haftlinge und Lagerszenen.

Nach seiner Rickkehr nach Sombor musste er sein Atelier verlassen. Ihm wurde die Zusam-
menarbeit mit lllegalen vorgeworfen, er war sogar gezwungen, sich zu verstecken. Dennoch
veranstaltete Konjovi¢ wihrend des Jahres 1942 eine selbstandige Ausstellung in der buda-
pester Galerie Tamas. Die Prasentation seiner Werke wurde seitens der ungarischen Kritik
auBerordentlich gut aufgenommen, doch die Ausstellung in Ungarn bringt ihm zahlreiche Pro-
bleme, so dass er den Rest des Krieges zurlickgezogen, ohne 6ffentliche Auftritte, malend
verbringt.

Seine nachkriegerische Tatigkeit ist voller Elan. Er wurde im Dezember 1944 zum ersten
Nachkriegsvorsitzenden des Bezirksrats in Sombor ernannt. Schon im kommenden Jahr wird
er zum Direktor des Stédtischen Museums. Im erneuerten und adaptierten Museumsgebéaude
organisiert er eine Ausstellung der Kollektion von Pavle Beljanski. Diese auBerordentlich rei-
che Sammlung des angesehenen jugoslawischen Diplomaten stellt einen der repréasentativs-
ten Uberblicke der serbischen Malerei zwischen zwei Weltkriegen dar. Konjovi¢ gerit jedoch
wegen dieser Ausstellung in den Fokus der Kritik und wird aus dem Amt des Direktors ent-
lassen, wahrend die Befiirworter des politisch aufgezwungenen ,sozialistischen Realismus”
die Prasentation der ,dekadenten und vom bourgeoisen Formalismus beeinflussten” Malerei
verurteilten.!!

In diesen spéten vierziger und zu Beginn der fiinfziger Jahre ist Konjovi¢'s Kunst auch Gegen-
stand der politisch instruierten Kritik. In der damaligen jugoslawischen Kunst war er wahr-
scheinlich der am meisten angegriffene Kiinstler. Obwohl seine Ausstellungen auBerordentlich
gut besucht waren, riigt ihn die Kritik wegen der Verunstaltung des Bildnisses des zeitgends-
sischen Menschen. Letzendlich veranstaltet Milan Konjovi¢ im Marz 1951 eine Ausstellung un-
ter dem charakteristischen Titel ,Menschen®, bei der er eine retrospektive Darstellung seiner
expressionistischen Portraits, Akte und einige Genrebilder prasentiert. Einige der jiingeren
Kritiker, unter ihnen auch Miodrag B. Proti¢, der spatere Direktor des Museums der zeitgends-
sischen Kunst in Belgrad, bewerten diese Ausstellung sehr positiv, da ,Konjovi¢ mit Farben,
aber nicht iber Farben, sondern tiber einen menschlichen Inhalt spricht.” ! Unmittelbar nach
dieser Ausstellung Konjovi¢'s stellt der Maler Petar Lubarda seine abstrakten Bilder aus. Die
Ideologie des sozialistischen Realismus wurde durch diese Ausstellungen ernsthaft erschiit-

[8] Bosko Petrovi¢, Katalog somborske Galerije moderne jugoslovenske slikarske umetnosti (Katalog der Galerie der modernen jugoslawi-
schen Malerei Sombor), Annalen der Matica srpska, Novi Sad, Januar - Februar, 1946

[4] Miodrag B. Proti¢, Izlozba Milana Konjovi¢a ,Ljudi* (Milan Konjovi¢'s Ausstellung ,Menschen®), NIN, Belgrad, 25. Marz 1951.



mMahapcka KpUTUKa, anu My usnarawe y Mahapckoj noHOCH nofocTa HEBOSba, Te ocTaTak
paTta npoBoAW NoBy4YeHo, 6e3 jaBHWX HacTyna, cnuKajyhn.

HoeroBa nocnepatHa aKTUBHOCT je NyHa enaHa. [locTas/beH je 3a NpBor nocriepaTHOr npes-
cepnHuka Cpeckor opbopa y ComGopy, aeuembpa 1944. roguHe. Ho Beh cnepehe rogute
OH je anpekTop Mpapckor myseja. Y 06HOBILEHO] M aAanTUpaHoj 3rpau NocTaBsba U3N0KOyY
konekuuje lNaBna BemaHckor. Ta n3yseTHo 6orata 36MpKa yrneaHoOr jyrocnoBEHCKOr Au-
nnomaTe MPeACTaB/ba Hajpernpe3eHTaTUBHUU YBUA, Y CPMCKO CiK-

kapctBo namehy aBa pata. MehyTtum, 36or Te nanoxbe HorboBuh

noTnaza nof ynap KpMTUKe 1 6vBa OTNYLWTEH Ca MecTa AUPEKTOpPA, a

3aroBOPHMWLM MONIUTUYKKM HAMETHYTOr ,COLMjanMCTUYKOr peanvama”

ocyRyjy npeseHTauujy crnvKkapcTea ,AeKafeHTHOr U 3apojeHor byp-

woackum popmanmamom®. !

Tux NO3HMX YETPAECETHX M MOYETKOM NeaeceTyx roouHa KoroBuhe-
Ba YMETHOCT je TaKkohje Ha METU MOMIMTHUYKM MHCTPYUCaHe KpUTuKe. Y
TajalH0j jyroc/IOBEHCKO] YMETHOCTH OH je, BepOBaTHO, HajHanaga-
HWjK yMeTHWK. NakKo cy merose nanoxbe MayseTHo noceheHe, KpU-
TWKa ra npexkopesa 360r ,AepopMucarba JIMKa CaBpeMeHor YoBeKa".
HoHauHo, mapTta 1951. rogunHe, Munan KowoBuh noctasrba M3nox-
Oy C KapaKTEPUCTUUHUM HacnoBoM JbyaM, Ha KOjoj U3naxe pPeTpoc-
NEeKTUBHU MPpHUKa3 CBOjMX E€KCNPEeCHNOHUCTUYKUX MOPTpPETa, aKTOBAQ,
HEKOIMKO KaHp-cueHa. Hekonnko mnahux KpuTHyapa, a mehy uma
n Muogpar B. MNMpoTtuh, notorn aupektop Myseja caBpemeHe ymeT-
HocTu y Beorpagy, Ty nanox6y Beoma NoBO/LHO ouetbyjy, jep ,Horo-
Buh rosopwu 60jama anu He roBopwm o 60jama, Hero o jeAHOM JbyACKOM
cappxajy“. HenocpenHo nocne te Korsosuhese nanombe cnmkap
Metap Jlybappa vsnaxe cBoje ancTtpakuujcke cnuke. Mpoeonoruja
COLMjaNIMCTHYKOr peanuama je TMM uanoxbama 6vuna 036UIbLHO y3-
ApmaHa. Tokom HapeaHux rogvHa HoroBuh je McTakHyTa durypa
MoKpeTa YMETHUUYKKUX KonoHuja y BojBoanHK. YyecHMUM TUX CKynoBa Cy HacTojanu Aa Ko-
NEKTUBHWM AenoBarbeM NpeBasufly HaMEeTHYTY KOHLENUM]y ,COLMjanMCTUYKOr peanvama’,
Aa ponpy Ao cnobofe cTeapanalutsa, Aa ClMKY AOBEAy A0 ayTEHTUYHE MUKTypanHocTu.®
YrnaBHOM CnMKajy nej3axk Kao Temy ocrnobohjeHy of 610 KaKkBUX MONIUTHUYKWX MMMMKaLMja.

[8] Bowko Metposwh, Katanor com6opcke Manepuje MoaepHe jyrocrioBeHCKe CrMKapcKe yMeTHoCTH, Jletorme Maruue cpricke, Hosu
Cag, jaHyap—¢ebpyap 1946.

[4] Muoppar B. Mpotuh, Nanow6a Munaxa Korsosuha Jbyau, HUAH, Beorpaa, 25. mapt 1951.

[5] Toxom nepeceTHx roamHa NPOLLOT BEKa KOMOHH]e Cy 6une ayTeHTUYHO BojBORaHCKK dpeHomeH. Y Hekonmko Bapouwnua (CenTa, Bauka
Tonona, Beuyej, Euka Kop 3petbaHnHa) Cy Ce CTEKNM yCNOBKM 3@ OKYN/bakbe W Pafd yMETHUKA. Y NoYeTKy je cee 610 3aCHOBaHO Ha
©HTY3Mja3My CiMKapa M HiMa GIIMCKMX U HaKMOHEHWX NpujaTesba. Paamno ce o CKynoBrMMa yMETHUYKUX UCTOMULLILEHMKA KOjU CY
HacTojann aa cebu obesbeae cTeapanaykm aMOUjEHT NIULLEH BUNO KaKBKX MONMUTUYKMX UMNNMKauuja. MNanaaH BojBoRaHCKUM KonoHujama
y Beorpagy cy npeacrasmane 6pojHe ymeTHuure rpyne (Camocrantm, Jeuembapcka rpyna).

Katalog der Ausstellung von Milan
Konjovi¢, Paris, 1989

Karanor usnow6e Munana
Korboswha, Mapus, 1989.
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Dragan Stojkov,
Konjovic¢ 75,1975

[Aparax CrojKos,
KorsoBuh 75, 1975

tert. Wahrend der kommenden Jahre war Konjovi¢ eine herausra-
gende Figur in der Entwicklung der Kunstkolonien in der Vojvodina.
Die Teilnehmer dieser Treffen waren bemiiht, durch kollektives Han-
deln das aufgedrangte Konzept des ,sozialistischen Realismus* zu
Uberwinden, zur schdpferischen Freiheit zu gelangen, das Bild an
authentische Pikturalitat heranzufiihren.” Sie schufen vorwiegend
Landschaftsbilder als einem génzlich von jeglichen politischen Im-
plikationen befreiten Thema. Und vom Landschaftsbild ,ging es" in
diesen flinziger und friihen sechziger Jahren zur assoziativen Abs-
traktion, Abstraktion, Geometrie, zum Informel.

Wie schon erwdhnt, umfasste das Leben von Milan Konjovi¢ kardi-
nale Momente des zwanzigsten Jahrhunderts. Nach zwei Weltkrie-
gen erlebte Konjovi¢ im zehnten Jahrzehnt seines Lebens auch den
Beginn des jugoslawischen Kriegsdramas im Jahre 1990. Er hat
sich nicht direkt mit damals aktuellen Themen befasst, prasentierte
jedoch vollkommen unerwartet im Januar 1989 in der Galerie des
Kulturzentrums der SFRJ in Paris die Ausstellung Tagebuch aus
der Gefangenschaft. So hat Milan Konjovi¢ mit Zeichnungen aus
dem Zweiten Weltkrieg das Kriegschaos, das nur ein Jahr danach
auf dem Gebiet des ehemaligen Jugoslawien entbrennen wird, vo-
rausgeahnt, angekiindigt und darauf hingewiesen.

Diese beeindruckende Fahigkeit zur Vorausahnung des bevorste-
henden Ablaufs der Ereignisse stellt die Uiberzeugendste Bestatigung der kiinstlerischen In-
tuition Konjovi¢'s dar, die eine permanente Beteiligung Konjovi¢'s an den aktuellen Welt- und
Kunstgeschehnissen des 20. Jahrhunderts offenbart. Gerade aus diesem Grund stellt sein
Opus den maBgebenden Rahmen der Ausstellung ,Vorahnung, Blut, Hoffnung"“ dar, einer Aus-
stellung, mit der auf die schicksalhafte Verflechtung der Geschichte und Kunst einer Region
hingewiesen und die grundlegenden Entwicklungsrichtungen der vojvodiner und serbischen
Kunst von 1914 bis zum Beginn der zwanziger Jahre des 20. Jahrhunderts und danach auch
die besonderen Kunstereignisse in den Jahrzehnten an der Wende vom 20. zum 21. Jahrhun-
dert sublimiert erortert werden sollen.

[5] Wahrend der fiinfziger Jahre des letzten Jahrhunderts waren die Kolonien ein authentisches vojvodiner Phdnomen. In einigen Ortschaf-
ten (Senta, Batka Topola, Becej, E¢ka bei Zrenjanin) bot sich fiir Kiinstler die Méglichkeit, sich zu treffen und gemeinsam zu schaffen.
Zu Beginn griindete sich alles auf dem Enthusiasmus der Kiinstler und ihnen vertrauter und wohlgesinnter Freunde. Es handelte sich
um Treffen kiinstlerisch Gleichgesinnter, die bemiiht waren, sich fuir ihre Arbeit ein von jeglichen politischen Implikationen befreites
Ambiente zu schaffen. Ein Pendant zu den vojvodiner Kolonien stellten in Belgrad die zahlreichen Kiinstlergruppen (Samostalni /Die
Selbstandigen/, Decembarska grupa /Die Dezembergruppe/) dar.



A 13 nej3axa ce TMUX NEOECETUX U paHMX LWE3NECETUX FOAMHA ,041a3MUN0" Ka acoLMjaTUBHO]
ancTpaKLumj1, ancTpaKLmnj1, reoMeTpuju, eHpopmerny.

Peknn cmo Beh pa cy mmMBOoTHWM Kpyrom MunaHa HorsoBuha obyxsaheHe KapanHanHe Tayke
ABapeceTor Beka. [locne aBa BenvKka ceeTcka pata Kowosuh je, y neceTtoj oeueHuju ceor
HMBOTA, JOMMBEO U MOYeTaK jyrocioBeHCcKe paTHe Apame M3 1990-e. [lnpeKTHO ce Huje 6a-
BMO Taja aKTyeslHMM TeMama ajiv je, CacBUMM Heo4YeKknBaHo, jaHyapa 1989. roamHe y lanepuju
RyntypHor ueHtpa C®PJ y Napuay noctaBno nanoxby [HeBHuK 3 3apob/beHmwTBa. Tako
je upTtexnma 13 Opyror ceetcrkor pata MunaH HorboBuh npegoceTvo, HajaBuo 1 yno3opro
Ha xaoc paTta Koju he ce, caMo roauHy faHa NoToM, pacniamcaTu Ha Ty 6uBLe JyrocnaBuje.

Ta nmnpecuBHa cnocobHocT aHTUUMNMpara npeacTtojeher cnepga porahaja npeacTaBrba
HajyBepsbMBujy notepay HorwoBuheBe yMETHHYKE MHTYULM]E, KOja pas3oTKpHUBa NEPMaHeHT-
Ho HoroBuKheBo yuyelwhe y akTyenHocTMa cBeTa U yMeTHOCTM XX BeKa... Ynpaso 36or Tora
HEroB Onyc npeacTaBsba ayTOPUTATUBHY OKOCHULY M3nowbe CriyTrba, KpB, Hasda, nanoxbe
KojoM 61 fa ce yKamke Ha CyABGMHCKY NMOBE3aHOCT UCTOPHjE U YMETHOCTH jedHOr NoaHebba;
Aa ce cybnvMHO carnepgajy rnaBHu npasLM pa3Boja BOjBORaHCKe M CPrCKe YMEeTHOCTH Of,
1914-e po noyetka aesepecetvx roguHa XX ctoneha, a noTom U cneunduyHa yMeTHUYKA
36buBarba y geleHnjama Ha npekpeTHUuM XX 1 XXI Beka.
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Kubismus, Postkubismus

Zu Beginn der zwanziger Jahre des letzten Jahrhunderts transponiert Milan Konjovi¢ das Er-
lebnis der Wirklichkeit in einen streng formalistischen Ausdruck, der sich in einigen, wahrend
des Jahres 1922 entstandenen, Bildern zum kubistischen Konzept emanzipieren wird. Das
Motiv wird gebrochen und in die elementaren geometrischen Grundrisse zerlegt, wahrend das
Bild zu einer Summe berechneter Relationen und durchdachter Methoden wird. Die Werke
Graues Stillleben und Kubistisches Stillleben (1922) stellen theoretisch die Anforderungen
des kubistischen Bildkonzeptes génzlich zufrieden: Das reale Motiv ist Anlass, eine bildneri-
sche Wahrheit Uber dasselbe zu verwirklichen; anstelle eines Bildes der Welt wird eine paral-
lele Welt des Bildes geschaffen — ,das ist keine Kunst der Imitation mehr, sondern eine Kunst
der Idee” (Guillaume Apollinaire, 1880-1918). Konjovi¢ selbst sagte: ,Diese kurze kubistische
Phase war meine Abrechnung mit dem Kubismus. Ich habe mich nicht ldnger im Kubismus
aufgehalten, da er nicht meinem Temperament entsprach. Ich war der Ansicht, dass er mich
einschrédnkt. Ich habe jedoch eine groe Lehre aus ihm gezogen: Das Bild stellt eine neue,
autonome Realitét dar, die liber ihre eigenen Gesetze verfiigt, und die sich der Natur, bezie-
hungsweise ihrer bildnerischen Elemente nur bedient.“®

Der herausragende Kunstheoretiker Miodrag B. Proti¢ stellt fest, dass Konjovi¢'s ,Werke,
wie das Graue Stillleben und das Kubistische Stillleben der hichsten Ebene kubistischer
Transposition angehéren.” ! Gerade darin liegt auch die Bedeutung des nicht umfangreichen
kubistischen Opus von Konjovié. Zusammen mit Dobrovi¢, Sumanovi¢, Radovié und Petrov
verwirklicht Milan Konjovi¢ die radikalste Reduktion des Bildes auf eine flachige Komposition
und gelangt zu den ersten Erfahrungen der Abstraktion, zur bewussten Problematisierung der
Ontologie des Bildes und seines Sinnes in der serbischen Kunst des 20. Jahrhunderts.

Im serbischen Kunstmilieu erscheint der Kubismus fast zweieinhalb Jahrzehnte nach Picassos
Die Fréulein von Avignon (1907). Nur die Zeichnungen von Dobrovi¢ sind weitaus friiher ent-
standen, wahrend seines Aufenthalts in Paris 1913. Durchaus nicht zuféllig entsteht der Kubis-
mus in der serbischen Kunst unmittelbar nach Ende des Ersten Weltkriegs, in einem Zeitraum
neuer Hoffnung, in einem Ambiente der beschleunigten Modernisierung der européischen
Stadte, schon 1918, nach der Errichtung der Grenze zwischen dem neuentstandenen Staat
Ungarn und dem Konigreich Jugoslawien. Diese Verdnderung ist von schicksalhafter Bedeu-
tung fiir die Vojvodina, die aufhort, eine ungarische Provinz zu sein, und zu einem Bestandteil
Serbiens wird. Im neugegriindeten jugoslawischen Staat wickeln sich im Verlauf der friihen
zwanziger Jahre sichtbare Transitionsverdnderungen ab und die bisherige Agrarwirtschaft
wird durch industrielle Kapazitdten und eine neue Infrastruktur gestéarkt. Diese Geschehnisse
bilden eine solide Grundlage fur die Entwicklung neuer Auffassungen in der Malerei, fir einen

[6] Dragoslav Dordevi¢, Milan Konjovié njim samim (Milan Konjovié mit ihm selbst). Katalog zur Ausstellung Milan Konjovi¢, Museum der
zeitgenodssischen Kunst, Belgrad, Mérz 1975.

[7] Miodrag B. Proti¢, Kubizam, postkubizam, Andre Lot (Kubismus, Postkubismus, André Lhote); im Studienkatalog Drittes Jahrzehnt —
Konstruktive Malerei, Museum der zeitgendssischen Kunst, Belgrad, Dezember 1967



Kybusam, noctiybusam

lMoyeTkOM ABapeceTux roguHa npownor Beka MwnaH HoroBWh OOMMBIBLA] CTBAPHOCTH
TPaHCMOHyje y CTPOrn ¢popManMCTUUKK M3pas Koju he ce, y HEKONMMKO CNMKa HacTanMx TOKOM
1922. roavHe, emaHUMNOBaTH A0 KYBUCTUUKOr KoHLenTa. MOTMB ce oMU 1 pasnamke Ha 0c-
HOBHe reoMeTpujCKe NnaHoBe a CiKKa je noctana 36up npopayyHaTHx OAHOCa U MPOMULLTbE-
Hux meToza. Cvea mpTBa npupoga u Kybuctuyka mptea npuposa (1922) Teopmjcku noTnyHo
3a40BO/baBajy 3axTeBe KYBMCTUUKE CIIMKapPCKe KOHLEMLMje: CTBapHM MOTUB je MOBOA, Aa Ce
OCTBapu C/IMKapCKa UCTHHA O HEeMYy; YMECTO CIIMKE CBeTa CTBapa Cce napasiesiHi CBEeT CIin-
Ke — ,TO BHLUE HUje YMETHOCT MMUTHPArba

seh ymerHoct mucam* (Thjom Anonu-

Hep [Guillaume Apollinaire], 1880-1918).

Cam HKowosuh je roeopwuo: ,Ta KpaTka

Kybuctnyka ¢asa je 6una moj obpadyH

ca Kybuamom. Hucam ce payxe 3aapmao

Y Ky6usmy jep MOM TeMrepaMeHTy HHfe

ogrosapao. Cvartpao cam ga me criyTasa.

MehyTum, n3Bykao cam U3 Hera BeHKY

MOyKy: C/IMKa je HoBa, ayTOHOMHa pearsi-

HOCT Koja MMa CcBOje COMNCcTBeHe 3aKOHe, a

Koja ce camo Cr1yXH NMpHpoLOM, OGHOCHO

HEHUM JTMKOBHUM e/leMeHTHMa. " [©]

UcTtakHyTM TeopeTmyap ymetHocTn Mwu-

oppar b. lNMpotuh KoHcTatyje na Horo-

BuheBa ,Aena Kao wto cy CuBa mprBa

npupoga n Kybuctmyka mprBa npuposa

npunagajy Hajsehem cteneHy Ky6ucTHUKe

TpaHcnoauuuje".” Ynpaso y Tome je u 3Hauaj KorboBrheBor HeBenmKor Ky6UCTUYKOr ony-
ca. 3ajegHo ca Hob6posuhewm, LLlymaHosuhem, Pagoeuhem u lMeTtposum, Munan Konosuh
OoCTBapyje HajpaduKanHujy peayKLuMjy CIMKe Ha MNNOLHY KOMNO3KULM|y, Aocnesajyhv 40 npBux
MCKycTaBa ancTpakuuje, 4O CBeCHe npobnemMaTun3almje OHTONOrnje CIMKE U hEeHOr CMUCcna
y CprcKoj ymeTHOCTH XX BeKa.

Y CpnCcKOM YMETHUYKOM OKpYHery Ky61M3aMm ce jaBrba CKOpO ABe U Nno geueHuje nocne lMn-
Kacosux [ocrofjuya uz Asumona (1907). JeaunHo cy o6posuheBu LpTEKM HACTANM 3HATHO
paHuje, TOKOM HeroBor napuckor 6opaska 1913. roaunHe. Humano cnyvajHo, y cpnckoj ymeT-
HOCTM Kybu3am HacTaje HemocpeaHo Mo okoHyawy [MpBor cBeTCKOr para, y nepuoay Hose

[6] Aparocnas hophesuh, Minax Korosuh rmum cammum, katanor nanowbe Munar Korsosnh, MCY Beorpag, mapt 1975.

[7] Muoapar B. Mpotvh, Ky6usam, noctky6naam, Anape J1ot, y cTyamnjckom Katanory Tpeha geveHuja — KOHCTPYKTMBHO ciMKapcTBo,
Myaej caBpemeHe ymeTHoCTH, Beorpaa, neuembap 1967.

Milan Konjovic,
Graues Stillleben, 1922

Mwunan Korbosuh, Cusa mprea
npupoga, 1922.
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Sava Sumanovi¢, Viadukt, 1938

Casga LLlymaHoswh, Bujaayxr, 1938.

neuen Blickwinkel und eine neue Art der Betrachtung und Behandlung des Gegenstandes im
Bild. Der Kubismus gelangt aus dem europaischen Kunstambiente in die vojvodiner und ser-
bische Kunst. Die kubistischen Werke von Petar Dobrovi¢ und Sava Sumanovi¢ haben einen
authentischen pariser Ursprung. Dobrovi¢ hat seine ersten kubistischen Zeichnungen schon
1913 geschaffen, inspiriert durch das direkte ,Zusammentreffen” mit den authentischen ku-
bistischen Werken von Pablo Picasso (1881-1973), Georges Braque (1882-1963) und den
restlichen Protagonisten dieses damals bedeutenden Konzepts. Zu diesem Zeitpunkt gehdrte
Dobrovi¢ noch dem Korpus der ungarischen Kunst an.®! Sein Aufenthalt in Novi Sad und da-
nach in Belgrad hat wabhrlich zur Intensivierung der Bewegungen der damals zeitgen&ssischen
Kunst beigetragen. Sumanovi¢ hat seine kubistischen Werke unter dem direkten Einfluss von
André Lhote (1885-1962) geschaffen, ei-
nem ,origindren“ Beflrworter des Kubis-
mus, in dessen Atelier er sich schulte. Es
ist interessant, dass Ivan Radovi¢ seine
kubistischen Zeichnungen und Collagen
im budapester Ambiente unter dem direk-
ten Einfluss der um Lajos Kassak (1887-
1967), Karoly Kernstok (1873-1940) und
die budapester Gruppe Nyolcak (Die
Acht) versammelten Avangardisten schuf.
Seine abstrakte Komposition Il — Collage
(1924) stellt ein auBerordentliches Bei-
spiel des kubistischen Konzeptes dar und
Zana Gvozdenovi¢ hebt hervor, dass diese
Collage ,den Hohepunkt des Kubismus in
Serbien darstellt.

Seine erste Bertihrung mit dem kubisti-
schen Konzept hatte Konjovi¢ bei einer
groBen posthumen retrospektiven Aus-
stellung des groBen tschechischen Malers
Bohumil Kubista (1884-1918) im Kiinstler-
haus in Prag 1920. Kubista war ein authentischer Vertreter der kubistischen Bewegung in
Paris. In einem gewissen Sinne kann Kubistas kubistisches Portrait des Malers Jan Zrzavy (aus
dem Jahre 1912), ansonsten Konjovi¢'s kiinstlerischem Mentor nachdem er die Prager Akade-
mie verlassen hatte, sogar als eine Art ikonographisches Modell flir das spéater entstandene

[8] Petar Dobrovi¢ (1890-1942) ist ein in Pécs, Ungarn, geborener Serbe. Er hat 1911 die budapester Akademie der bildenden Kiinste
absolviert und ging danach nach Paris, wo er sich bis zum Kriegsausbruch 1914 aufhielt. Er war ein bedeutender Akteur der unga-
rischen Kunst. Politisch auBerodentlich engagiert, beteiligt er sich an der Griindung der nicht groBen und kurze Zeit bestehenden
serbisch-ungarischen Baranya-Republik im Jahre 1921, deren erster Prasident er war. Aus diesem Grund wurde er in Abwesenheit zum
Tode verurteilt. Er floh in das Kénigreich Jugoslawien und schloss sich dort als einer der herausragendsten Kiinstler der ersten Hélfte
des 20. Jahrhunderts den kiinstlerischen Bewegungen an.
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Ivan Radovi¢, Weiblicher Akt, (?)
UsaH Paposwh, MHercru axT, (?)

Petar Dobrovi¢, Akt, 1913
Metap Jo6posuh, AxT, 1913.

Gemalde von Konjovi¢ Koturs Portrait angesehen werden (1922).°!
Im Juli 1921 kommt Konjovi¢ aus Paris nach Wien. Dort besucht
er die private Zeichenschule Frohlich in der Annagasse im Zent-
rum von Wien.l'”) Er besucht Museen, begeistert sich fiir die alten
Meister, aber auch fiir die expressionistischen Werke von Gustav
Klimt (1862-1918), Egon Schiele (1890-1918) und Oskar Kokosch-
ka (1886-1980). Konjovi¢ schreibt sogar an Kokoschka in Dres-
den mit der Bitte, ihn in seine Klasse an der dortigen Akademie
aufzunehmen. Leider ist es nie zu einem Treffen der zwei Kiinstler
gekommen, wobei Kokoschkas Expressionismus Konjovi¢'s kiinst-
lerischer Sensibilitat immer verbunden blieb. Bis zum Herbst 1921
schuf Konjovi¢ in der Linken Wienzeile, um zu Beginn des Jahres
1922 in ein Atelier in der Landstrasser Hauptstrasse zu wechseln.
Dort kaufte er in einer naheliegenden Buchhandlung das Buch von
Maurice Raynal (1884-1954) iber Picasso. Es ist genau dieses
Buch, das Konjovi¢ motivierte, den Kubismus zu studieren. Seine
kubistischen Werke sind jedoch nicht in Wien entstanden, sondern
er schuf sie wihrend eines Aufenthalts in seinem Heimatort Som-
bor, Ende des Jahres 1922. So hat Wien vollkommen unverhofft
Konjovi¢'s Orientierung zum Kubismus beeinflusst.

[9] Jan Zrzavy (1890-1977)

[10] Konjovi¢ war mit der Schule und Professor Fréhlich nicht zufrieden: ,Dort habe ich mich kurz aufgehalten, da das kein richtiges Zeich-
nen war. Er hat Konturen gezeichnet, alles mit verschmierter Kreide ausgefiillt und ein wenig ausmodelliert”. Zitiert aus dem Buch Irma
Lang, Milan Konjovi¢ 1898-1993, Galerie Milan Konjovi¢, Sombor, 2010.



Haze, y ambujeHTy ybp3aHe MoaepHU3aLmje eBpornckux rpagosa. Beh 1918. roguHe, HakoH
yCTaHOB/bEHA rpaHuLEe n3mehy ABe HoBOCTBOpeHe apxaee — Mahapcke n KpamesuHe Jyro-
cnaswuje. Ta npomMeHa je cyabWHCKM 3HavajHa 3a BojsoaunHy — Koja npecTaje fa byae yrapcka
NMpPoBWHLM|a U nocTaje cactaBHU Aeo Cpbuje. Y HOBOPOpMUpPaHO] jyroCIOBEHCKO] OpHaBH
TOKOM paHux ABaAeCeTUX roanHa OABHWjajy Ce BUAbMBE TPaH3MLM|CKe NMPOMEHE, a AoTana-
WHa arpapHa npvBpeaa ce rnojayaBa MHAYCTPHJCKMM KanauuTeTMMa M MHGPaCTPYKTYpOM.
Ta 36uBarba NocTaBsbajy CONMAHY OCHOBY 3a HacTajarbe HOBWX CxBaTarba y CIMKapCTBY, 3a
HOBW Mornefn, 3a HOBWM Ha4yWH carnefaBaka M TpeTupara npeamera y cnuun. Kybusam y
BOjBONaHCKY M CPINCKY YMETHOCT CTUHE U3 eBPOMNCKOr YMETHMYKOr ambujeHTa. RybucTuuka
octBapetsa [MeTtpa Jobpoeuha n Case LLymaHoBuha nmajy ayTeHTMHHO NaprCKO MOPEKIIO.
Hob6posuh je cBoje NpBe KyBUCTUUKe LpTexe HaupTao jow 1913. rognHe MHCNMPUCAH An-
PEKTHWM ,CYyCPeTOM" ca ayTEHTUYHUM Ky-

61cTHUKKMM ocTBapersuma Mukaca (Pablo

Picasso, 1881-1973), Bpaka (Georges

Braque, 1882-1963) u ocrtanux npota-

roOHMCTa TOr Taja 3HadvajHor KoHuenta. Y

ToM MomeHTy [lo6posuh je jow npunagao

Kopnycy mahapcke ymetHocTu.t! Hberos

ponasak y Hoeu Cap, a notom v Beorpag,

oaMcTa je AONPUHED UHTEH3UBUPAHY TO-

KoBa Taja caBpemeHe ymeTHocTw. LLyma-

HoBMWh je CBOje KYBUCTUYKE CNMKE HaCnK-

Kao nopa AMPEeKTHUM yTuuajem AHppea

Jlota (Andre Lhote, 1885-1962), ,u3-

BOPHOr" 3aroBopHWKa Kybuama, y uujem

ce artesbey lKonosao. NHTepecaHTHa je

ymmbeHuua aa Mean Paposuh Ky6ucThu-

Ke LpTexe M Koname ocTteapyje y 6yanm-

MeLTaHCKOM OKPYHjy NoA MOCPeAHWUM

yTvLajeM aBaHrapAMCcTa OKYM/beHWX OKO

Kawara (Kassak Lajos, 1887-1967), Te

Kapomma HKepHwrtorka (Kernstok Karoly,

1873-1940) u GyaumnewiTaHcke rpyne

Nyolcak (Ocmopuua). Hoerosa AncrpaxT-

Ha Kommnoauuymja Il — Konax (1924) npeacTasiba MayseTaH npuMep KyBUCTUYKE KOHLenuuje,
a Hana Bo3peHoBuh KoHCTaTyje Aa Taj Konax ,NpeacTaBiba BpxyHaL, Kybrusma y Cpbujun.

[8] Metap Oo6poswh (1890-1942) je Cpbun poheH y Mevyjy y Mahapckoj. 3aspluno GyaumnelutaHcky AKafeMyjy TMKOBHUX YMETHOCTH
1911, a notom ognasu y Mapua rae 6opasu Ao noyeTka pata 1914-e. 3anameHo y4ecTsyje y MahapcKoj yMeTHOCTH. MonmTruykm
M3y3eTHO aHraxoBaH, y4ecTByje y dopmMuparby HEBENWKe U KpaTKkoTpajHe Baparbcko cprncko-mahapcke penybnuke 1921. roauxe, unjm
je 61o npeu npeaceaHnk. 36or Tora je ocyheH Ha cMpT y oacycTsy. Mpeberao y KparsesuHy Jyrocnaeujy 1 Ty Ge yK/by4mo y yMETHUYKa
36MBarba Kao jeAaH O/ HajaanameHm1jux yMeTH1Ka npee nonosuHe XX Beka.

Arpad G. Balazs,
Ewiger Totenzug, 1930

Apnagp, I. Banax, BeyHa nosopxa
cmptu, 1930.
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Mihajlo Petrov, Briicken, 1922

Muxajno MeTpos, Mocrosu, 1922.



Mpen HonoBuheB cycpeT ca KYBUCTUYKMM KOHLENTOM CJIMKE OEeCMO Ce Ha BEeSIMKOj MOCT-
XYMHOj PETPOCMNEKTUBHO] M3M0K6KU BeNMKOr Yewkor cnvkapa Boxymuna Ky6uwre (Bohumil
Kubista, 1884-1918) y [lomy ymetHuka y MNpary, 1920. roguHe. Ky6uwrTa je 610 ayTeHTHy-
HW y4eCHWK KybucTtuurkor nokpeta y lNapwmay. Y oppeheHom cmucny RyOuwTuH Kybuctmukm
lMoptper cnmnkapa Jana 3p3asor (M3 1912), uHave KoroBuheBOr yMeTHUUKOr MeHTOpa Ha-
KOH HanylwTarba npalike AKagemMuje, MOXKe Ce YaK cCMaTpaTh CBOJEBPCHUM MKOHOTrPapCKUM
obpacuem 3a KacHuje HacTany Horwosuhesy cnuky MMoprper Kotypa (1922). Jyna 1921.
roamnHe Konwosuh, 13 MNpara, ctuke y Beu. Ynucyje ce Ha npuBaTHy LpTayKy WwKony Ppennx
(Frohlich) y Annagasse y uenTtpy Beua.l'”! Mocehyje myseje, onywesbaBa ce ctapum mMaj-
CTOpMMA, anuM U eKCNPeCHUOHUCTHYKMM ocTBaperbima Knumrta (Gustav Klimt, 1862-1918),
LLunea (Egon Schiele, 1890-1918) u Korowke (Oskar Kokoschka, 1886-1980). Korosuh
yak nuwe Kokowku y [lpesneH ¢ monbom fga ra npyMMM y CBOjy Knacy Ha TamolH0j Akage-
Mujn. HamanocT, Ao cycpeTa ABOjULE CNMKapa HWKada Huje gowno, a KoKowknH ekcnpe-
CHMOHM3aM je BeYUTO ocTao 6nmnsak HorwosuheBoM cnvkapckom ceHanbunutety. [lo jeceHu
1921. rogmnHe Kowosuh cnuka y ynuum Linke Wienzeile, a nouetkom 1922-e npecesrsaBa ce y
aterbe y Landstrasse-Hauptstrasse. Ty, y 06nu#m0j KibuxapHu, Kynyje krenry Mopuca PajHa-
na (Maurice Raynal, 1884—-1954) o Mukacy. YnpaBo Ta krura noactuye Korosuha Ha cTy-
Avpatbe Kybuama. Ho heroBe KyGMCTUUKE CIIMKe HUCY HacTane y Beuy, Hero wx je HacnvMKkao
ToKOM 6opaBka y ceom Combopy, Kpajem 1922. roguHe. TaKo je, cacBMM HeouveknBaHo, Beu
61THO yTMLao Ha KorboBrheBo onpeperbere 3a Ky6usam.

[9] Jan 3psasu (Jan Zrzavy, 1890-1977).

[10] Wkonom u npodecopom ®penmxom — Korsosuh Huje 610 3apoBosban: , Ty cam ce KpaTHo 3aApmao jep To Huje 61o rpasu LupTex. OH
Je HaupTao KOHType, CBE UCIyHMO pa3mas3aHoM KpeaoMm 1 mano Baano moaenaumjy”. Uutupano ua: Mpma Naxr, Munan Korosuh
1898-1993, lanepuja ,Munan Korsosrh*, ComGop, 2010.
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Milan Konjovi¢, Terrasse in
Montsouris 11, 1930

MwunaH KorboBuh, Tepaca y
Mortcoypucy 11, 1930.

Expressionismus, reine Malerei

Wihrend seiner pariser Lebens- und Kiinstlerepisode (1924-1932) begriindete Milan Konjovi¢
seine Malerei in expressionistischer Manier. Diese Entwicklung wurde von der pariser Kritik
mit groBem Interesse verfolgt und der schon erwéhnte angesehene Kritiker Maurice Raynal
hebt in der Rezension des Pariser Salons 1930 hervor, dass ,zwei Landschaftsbilder von
Konjovi¢ zu den besten des Salons gezéhlt werden kénnen®, ' wahrend er anlasslich seiner
selbstandigen Ausstellung in der Galerie Bing&Cie Paris 1930 feststellt, dass der Kiinst-
ler ,das ihn inspirierende Thema ausge-
sprochen lyrisch exaltiert (iberwindet und
es nur abweichend geschieht, dass er es
beinahe getreu verfolgt. Dieser kleine dra-
matische Konflikt spielt sich im Kern des
bildnerischen Aktes ab, der sehr sicher
ausgefliihrt ist. Die groBen Farbflecken,
héufig sehr kréftig und gut, wahrlich gut
durchdacht, verweisen auf einen Kiinst-
ler, dessen Kenntnis und Sensibilitdt nach
Harmonie trachten...""” Doch nach benei-
denswerten Erfolgen und erzielter kiinstle-
rischer Anerkennung in Paris, beschlieBt
Milan Konjovi¢ in seinen Heimatort Som-
bor zuriickzukehren.l'®! Das Verlassen der
Welthauptstadt der Kunst hat sich jedoch
nicht auf sein Schaffen ausgewirkt, denn
Konjovi¢ setzt auch auBerhalb des groBen
Zentrums seine expressionistische Malerei
kontinuierlich fort. Gerade damals mani-
festiert sich représentativ vielleicht auch
das bedeutendste Merkmal seiner gesam-
ten Kunst: Es gelang ihm, unter den unterschiedlichsten sozialen und kulturellen Bedingungen
eine Autonomie und Paradigmatik des Bildes und der Malerei zu erzielen. Seine expressionis-
tische ,reine Malerei” ist im ontologischen Sinne reprasentativ, da es dem Kiinstler ,die An-

[11] Maurice Raynal, Au Salon de I'Art Frangais Indépendant, L Intransigeant, Paris, 6. V 1930. Zitiert aus dem Buch Irma Lang, Milan
Konjovié 1898-1993, Galerie Milan Konjovi¢, Sombor, 2010

[12] Maurice Raynal, Oeintures de Konyovitch, L'Intransigeant, Paris, 27. IV, 1931

[13] Konjovi¢ hat, unter anderem dank seiner Reputation, ein Haus in Paris errichtet (9. Rue de Montsouris) und seine Nachbarn waren
André Derain, Georges Braque und Fujita. Das Haus wurde von dem angesehenen Architekten Marcel Zielinski, einem Schiiler des
beriihmten Corbusier, entworfen und hatte drei 6 m hohe Ateliers. Im Februar 1930 wurde dort Konjovi¢'s Tochter Vera geboren. Es
schien, als wiirde Konjovi¢ langfristig in Paris bleiben. Doch schon 1932 kehrte er fiir immer nach Sombor zuriick und lebte dort bis zu
seinem Lebensende 1993.



EKcnpecuoHM3aM, YUCTO C/IMKapCTBO

ToKoM napwucKe KMBOTHE M cinkapcke ennaoae (1924-1932) Munan Korsosuh je ceoje cru-
KapCTBO YCTaHOBWO y €KCMPECHOHUCTUYKOM MaHupy. HberoeBo ¢popmuparse napucka Kpu-
TUKa je mpaTuna ca BeSIMKMM MHTepecoBateM, a Beh noMurbaHu yrneaHn kputnyap Mopuc
PajHan, y npukasy napuckor CasnoHa 1930. rogunHe, KoHcTaTyje
na ce ,0Be KHorwoBuhese mMpTBe npupope mory cepctati Mehy
Haj6orbe Ha Canony” 'l nok noBogom camoctanHe manoxbe y
Galerie Bing&Cie Paris, 1930-€e, 3anaxa fga je cnvkap ,M3pasu-
TO JIMPCKM MOHECEH, NpeBasunia3n TeEMy Koja ra je MHCrMpucana,
a camo ce u3ysetHo foraha [a je cream npuan4Ho BepHo. Taj
Manu apaMcku cyKob oABMja Ce y CPHH C/IMKapCKe aKuuje Koja
Je Bpno curypHo crnposesneHa. Benuke mprwe 60ja, yecto Bpio
CHaxkHe U [obpo, 3amcta JOOPO rpoyyeHe, yKasyjy Ha yMETHH-
Ka yuje 3Harbe U CEeH3MBMIHOCT Texe 3a pasHoTexom..." 2 Ho,
nocne 3aBWAHWX ycnexa M usrpaheHe ymeTHUYKe adupmauumje y
Mapn3y, MunaH HomoBuh goHOCKM OAnyKy Aa ce BpaTW y 3aBu-
yajHn Com6op."® Hanywrtare CBETCKE yMETHWYKE MPECTOHW-
ue, MefRyTnM, HHWje yTMuano Ha herosy ymeTHOCT, jep HorboBuh
M U3BaH BEJIMKOI LeHTPa — KOHTMHYMPaAHO HacTaB/ba CBOjE eKC-
MPECUOHUCTMYKO CNIMKapCTBO. YMpaBo Taja ce penpe3eHTa-
TMBHO MaHuUbecTyje MOoxAa WU Haj3HayajHuja OAJSIMKa LeNoKynHe
HeroBe YMETHOCTM: y HajpasiMinTUjMM COLMjaNHUM U KynTyp-
HWM MpUMKama OH je ycrneBao Aa OCTBapW ayTOHOMHOGCT W na-
pagurMaTMYHOCT ClIMKe U CriMKapcTeBa. Hberoso ekcnpecHoHuc-
THYKO ,4MCTO CIIMKAPCTBO" je pernpe3eHTaTUBHO Yy OHTOJIOLIKOM
cmucry, jep je cnukap — onucyjyhn n nadpamasajyhu HaneTtocT
M y3HEMMpPEHOCT concTBeHor 6uha — ycnesao ga OoCTBapW Ko-
XEPEHTHY eCTETCKYy ayTOHOMHOCT cBeTa cnuke. ,HoroBuh Huje
€KCMPECHUOHUCT Benerpagckux Heyposa, MujasMu W eravCTeH-
LujanHe naHWKe, oHe ‘HenaroAHOCTH Y KYNTYpU', UM OHE MyYHWHE
1 6a4eHOCTH y MPOCTOP CBETA — YaK W MapUCKe HeroBe CIMKe,
cepuje ‘Tepaca’ v ‘aterbea’ Kyge 3a BPTIIOrOM NMPUPOAHUX eHep-

[11] Maurice Raynal, Au Salon de I’Art Frangais Indépendant, Llntransigeant, Paris, 6. V 1930. LiutupaHo us: Mpma Jlanr, Munar Horsosuh
1898-1993, lanepuja ,Munan Korsosuh*, ComGop, 2010.

[12] Maurice Raynal, Oeintures de Konyovitch, L'Intransigeant, Paris, 27. IV 1931.

[18] Kotbosuh je, saxsamyjyhn namehy octanor v cBojoj penyTaumju, narpaauo kyhy y Mapuay (9. Rue de Montsouris), a cyceam cy My 6unu
Angpe Oepen (Andre Derain), Hopw Bpak (Georges Braque) n ®ymuta (Fujita). Kyhy je npojektosao yrneaHu apxutekta Mapcen
3jennHckK, yyeHnk cnasHor Kop6usjea, a nmana je Tpu aterbea Brcoka 6 M. Pebpyapa 1930. roaunHe Ty ce poamna Horbosurhesa
khepka Bepa. Uarnepano je aa he Korwosuh ayrotpajHo octatn y Mapuay. Ho seh 1932. roamHe oH ce 3ayBek Bpaha y ComGop v Ty
HMMBM 10 Kpaja wueoTa 1993.

Zora Petrovic, Akt, 1950

3opa MeTposwh, AxT, 1950.

29



Milenko Serban, Meine Mutter
(Portrait meiner Mutter), 1935

Munenko Lep6aHn, Moja matu
(Moprpert moje majre), 1935.
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spannung und Beunruhigung des eigenen Wesens beschreibend und ausdriickend” gelang,
eine kohérente dsthetische Autonomie der Welt des Bildes zu verwirklichen. ,Konjovié ist kein
Expressionist der GroBstadtneurosen, Miasmen und existentiellen Panik, der ,,Unbehaglich-
keit in der Kultur" oder der Ubelkeit und des In-die-Welt-geworfen-Seins — sogar seine pari-
ser Gemalde, die Serien der ,Terassen” und ,Ateliers”, lechzen nach einem Wirbel der Natur-
kréfte" - schreibt Miodrag Proti¢.l"¥! Er verwirklicht breite kiinstlerische Freirdaume und einer der
besten Kenner des pariser Opus von Konjovi¢, der franzésische Kritiker Maurice Betz, spricht
von ,einer edelmdiitigen, dreisten, kraftvollen und rohen Malerei“."® Aus Paris nach Sombor
zuriickkehrend, entwickelt der Kiinstler konsequent einen tiberzeu-
genden ,Expressionismus der Farben und Gesten®, durch den er
sich in der serbischen Kunst als einer der bedeutendsten Kiinst-
ler des 20. Jahrhunderts affirmieren wird. Konjovi¢ ist im Zeitraum
zwischen zwei Weltkriegen durch seinen Expressionismus, auf der
authentischen Pikturalitidt bestehend, zu einer Malerei vorgedrun-
gen, die der Sensibilitdt des Umfeldes und der Zeit, in denen der
Kinstler lebte und schuf, nahestand. Seine kiinstlerische Auffas-
sung steht dem Expressionismusgedanken von Giulio Carlo Argan
(1909-1992) nahe, ausgedriickt im Werk Moderne Kunst 1770-
1970: ,Der Expressionismus erscheint nicht als Gegensatz zu den
Bewegungen der Moderne, sondern innerhalb derselben, als Uber-
windung ihres Eklektizismus, als Einschrédnkung der authentischen
fortschrittlichen, manchmal auch zerstérerischen Bewegungen der
Fortschrittsrhetorik, als auf ein spezifisches Problem der Bedeu-
tung und Funktion der Kunst fokussiertes Erforschen“.'® Konjovi¢
besteht nicht auf externen, urbanen, sozialen Inhalten. Seine Inter-
essen werden an Modellen ,,groBer Themen der Kunstgeschichte”
verwirklicht, denn er entwickelt eine Definition der Form, die frei ist
und die per se die Rolle des dynamischen Interpreten Ubernimmt, ja
sogar des ,Protagonisten”, der sozialen Wirklichkeit.

Die serbische expressionistische Malerei der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts steht dem Geiste der damaligen européischen Kunst
sehr nahe, da die Mehrzahl der Kiinstler, vom Anfang des Jahrhun-
derts bis zu den dreiBiger Jahren, in mehreren europdischen Zentren (Paris, Prag, Budapest,
Miinchen, etwas weniger Wien) lebt, lernt und schafft. Wahrend dieses Wirkens auBerhalb ih-
rer Heimat nihern sie sich den aktuellsten Bewegungen (Dada, Kubismus-Postkubismus, Ex-

[14] Miodrag B. Proti¢, Konjovié — Maler der Metapher, im Buch Otmica Evrope, Likovni eseji i studije (Entfihrung Europas, Kunstessays
und —studien), Stadtische Nationalbibliothek, Zenit, Zrenjanin, 1995

[15] Betz Maurice, Oeuvres recentes - Milan Konyovitch, Galerie Mouradian-Vallotton, Paris, 18.VI - 3. VIl 1937.

[16] Giulio Carlo Argan, Aquille Bonito Oliva, Moderne Kunst 1770-1970-2000, Clio, Belgrad, 2004.



Milan, Konjovic,
Emma auf der Terrasse, 1935

Mwunan KorsoBuh,
Ewma Ha Tepacu, 1935.
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Petar Dobrovi¢ Jovan's Frau, 1931

Metap [lo6posuh, JosaHoBa weHa,
1931.




rvja“ — nuwe Muogpar Mpotuh.'¥ OH ocTBapyje WMpoOKe NpocTope CnMKapcke cnobo-
Ae, a jefaH of Hajbosbux no3Hasanaua HonoBuheBor napuckor onyca, GppaHLyCKU Kpu-
Tnyap Mopwuc Beu, nuwe o ,n1eMeHuToM, cMesioM, CHaXHOM M CMPOBOM crmKapcTsy 11,
Bpatuewu ce ns Napusa y Combop, cnvkap pocnegHo usrpahyje y6enbme ,eKCNpecUoHm-
3am 60je 1 recta’, Kojum he ce y CpnNCKoj yMETHOCTM adUpMHUCaTH Kao jelaH Of, Haj3Hauaj-
HUjux ymeTHHKa XX Beka. KorboBuh je y nepropy namehy ABa cBeTcKa para, CBOjUM eKcnpe-
CHOHW3MOM, MHCUCTUPAjyhiK Ha ayTEHTUYHO] MUKTYPaNHOCTH, AOCNEOD A0 CIMKapCTBa Koje je
6/IMCKO CEH3WBUIMTETY CBETA U BPEMEHA Y KOME je YMETHUK KMBEO M cTBapao. Hberos cnu-
KapCKu CTaB je 6nmM3aKk MUCIK 0 ekcnpecuoHnamy bynuja Kapna Aprana (Giulio Carlo Argan,
1909-1992) uspeueHoj y kmau MogepHa ymetHoct 1770-1970: ,ExkcripecroHmsam ce He
jaB/ba Kao CynpoOTHOCT CTpyjamMa MogepHe Beh yHyTap HHX, Kao fpeBasusiamerbe HhHUX0BOr
EK/IeKTULM3Ma, OrpaHn4YaBarba ayTeHTMYHUX HarpeaHUX, KaTkaa M PyLuMIaqKMx TOKOBa Ha-
npearadyKe PeTOPHUKeE, Kao MCTpaxKHuBare ycpeacpelieHo Ha crieunguyaH npobrem cMucna
n ¢pyHrumje ymetHocTn".® KormsoBuh He MHCUCTUPA Ha CorbHUM,
yp6aHuMm, couujanHum cagpajuma. Hberosa MHTepecoBama ce
peanuayjy Ha Mogenuma , BEJIMKMX TeMa U3 MCTOpHje CIMKapcTaa’,
jep ocTtBapyje aeduHULM]y opmMe Koja je cnobogHa M Koja, cama
no cebu, npeysvMma ynory AMHaMWYHOr Tymaya, na 4yak 1 ,nmpoTa-
rOHWCTE", APYWTBEHE CTBAPHOCTH.

R T

CprcKo eKCnpecUoHUCTUYKO CIIMKapCTBO M3 npBe nonosuHe XX
ctoneha je Beoma 611MCKO Oyxy Tagallke eBPOrCKe YMETHOCTH jep
Hajsehn 6poj yMeTHHKa, 04 NoYeTKa BeKa A0 TPMAECETHUX FroauHa,
HMBM, YUU U feryje Y HEKONMKO eBponckux ueHTtapa (Mapwus, Mpar,
ByanmnewTta, MuHxeH, HewTo marbe Beuy). Tokom Tor nasaHzoMK-
LUMIIHOr [enoBaka OHU ce Npubnukasajy HajaKTyelHUjUM NoKpe-
Tuma (mapa, Ky6usam—nocTrybusam, exkcnpecuonusam). Ocum
M3BOjeHor, anu ndyseTtHo ybeasbMBOr eKcnpecuoHmMama Hapex-
ne lMetposuh, 3ayetor y MUHXEHCKUM aterberma AHTOHa Axbea
(Anton Azbe, 1862-1905) u Jynujyca Exkctepa (Julius Leopold Bernhard Ekster, 1863—1939)
Ha Camoj NMPeKPETHULIM BEKOBA, Y CPMCKO] yMETHOCTHU EKCMPECHUOHUCTHYKO CIIMKAPCTBO Ce, Y
KOHTEKCTY eBPOMNCKMX 36uBarba, paha y neproay Msamehy osa para, y OKpy*jy jows Hensbne-
Aenux ceharba Ha BenuKky ,KknaHuuy” lNpBor cBeTcKor pata, Te y atMochepu CnyTHe HoBe
BeSIMKe paTHe KatacTpode. Nnak, Taj eKCNpPecuoHn3am Hema APaCTUYHOCT HEMAYKKUX EKC-
NMPEeCHOHMKCTA, jep je MOPEKNO CPMCKUX YMETHUKA YYUHHUIIO CBOje — OHU MOTUYY M3 CpeanHa
Koje Tapa jow HWcy onTepeheHe LUMBUIIU3ALM|CKUM FpYeM, U3 OKpyHja 6e3 rpafcKux am-

[14] Muogppar B. Mpotuh, Korosuh — cinkap metagope, y: Otmuua Espone, JlnkosHn eceju u cTyauje, Mpaacka HapoaHa 6ubnrotexa
3eHuTt, SpetrbaHuH, 1995.

[15] Betz Maurice, Oeuvres recentes — Milan Konyovitch, Galerie Mouradian-Vallotton, Paris, 18. VI — 3. VIl 1937.

[16] Bynvo Kapno ApraH, Akune Bonnto Onuea, MogepHa ymetHocT 1770—1970-2000, Clio, Beorpaa, 2004.

Milenko Serban, Cerevié, 1931

Munenko LLlep6aH, Yepesuh, 1931.
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pressionismus). AuBer des isolierten, aber auBerordentlich {iberzeugenden, Expressionismus
von Nadezda Petrovi¢, entstanden in den miinchener Ateliers von Anton Azbe (1862-1905)
und Julius Leopold Birnhard Exter (1863-1939), entwickelte sich zur Jahrhundertwende im
Kontext der européischen Ereignisse in der serbischen Kunst die expressionistische Malerei
im Zeitraum zwischen zwei Weltkriegen, in einem Umfeld noch nicht verblasster Erinnerungen
an das groBe ,Schlachtfeld“ des Ersten Weltkriegs und in einer Atmosphare der Vorahnung
einer neuen groBen Kriegskatastrophe. Dennoch birgt dieser Expressionismus nicht die Dras-
tik der deutschen Expressionisten, da die Herkunft der serbischen Kiinstler ihren Teil dazu bei-
getragen hat - sie stammten aus Umfeldern, die damals noch nicht durch Zivilisationskrampfe
belastet waren, aus einer Mitte ohne stadtisches Ambiente und ohne Atmosphéare der Ent-
fremdung. Der Expressionismus von Konjovi¢ und der ihm Gleichgesinnten (Petar Dobrovic,
Sava Sumanovié, Zora Petrovi¢, Milenko Serban, Jovan Bijeli¢, Ignjat Job, Mirko Kujagi¢ und
andere) befasst sich dennoch mit dem subjektiven und beunruhigenden Bild der realen Welt
— daher auch die gesteigerten Werte der Farbe und des Kolorits, die starke Gestualitat und
ausgepragten Konturen. Obwohl es sich um einen Expressionismus der Farben handelt, hebt
Proti¢ luzide die Stellung und Rolle der Linie in dieser Malerei hervor: ,Da sie sich in einem
subtilen dialektischen Verhéltnis zur Farbe und Komposition befindet, beschreibt die Zeich-
nung den Gegenstand nicht mehr, sondern transponiert ihn, Freiraum fiir Farbe schaffend
und Rhythmus artikulierend.” "

Interessant ist, dass Konjovic, Sumanovi¢, Dobrovié, Bijeli¢, ja auch Serban, nach ihren kubis-
tisch-konstruktivistischen Werken zum Expressionismus gelangten. In der serbischen (aber
auch der gesamten damaligen jugoslawischen Kunst) besteht das Syndrom der , Abkehr und
Rickkehr", es besteht das Bediirfnis nach ,Milderung” der Schéarfe jedes Radikalismus. Nach
dem Kubismus kehren Konjovic, Sumanovié, Bijelic, Radovi¢ zu ihren heimatlichen Land-
schaftsbildern zuriick, die sie voller Expression, vorwiegend in intensiven Farben schufen;
Dobrovi¢ wahlt die hellen und potent gefarbten Landschaften der dalmatinischen Kiinste. Zu-
gleich bedeutet diese Riickkehr auch ein erneutes Befassen mit den klassischen Kunstmoti-
ven (Landschaftsbild, Portrait, Akt, Stilleben, Interieur). Die primiare modernistische Aussage
in diesen Werken besteht in der Gestualitiat und dem Bestehen auf dem Vorrang authentischer
pikturaler Elemente (Linie, Zeichnung, Farbe, Kolorit, Form, Komposition, Materie). Und da es
sich um erkennbare Situationen handelt, tiberwiegt in diesen Werken das Prinzip der ,subjek-
tiven Integritit" (Herbert Read), die in ein Bild starker und dichter pikturaler Struktur, in eine,
ein erhchtes Geflihl der Welt und eine tragische Lebenserinnerung zum Ausdruck bringende,
Malerei integriert ist. Um es mit den Worten von Lazar Trifunovi¢ auszudriicken, haben sich
diese Kunstler im Verlauf dieser dreiBBiger Krisen- und Vorkriegsjahre des 20. Jahrhunderts
in ihrer Malerei mit den Ph&anomenen der pathetischen Unruhe, der inneren Auflehnung und
Besorgnis, der aufgewihlten Geste befasst.

[17] Miodrag B. Proti¢, Srpsko slikarstvo XX veka (Serbische Malerei des 20. Jahrhunderts), Nolit, Belgrad, 1970



6ujeHaTa U MHOYCTPUjCKe anujeHaumjcKe
atmocoepe. Ekcnpecunonnsam Konwosuha
U Hberosux uctommwbenuka (Metap Hdo-
6posuh, Casa LLlymaHosuh, 3opa MNeTpo-
Buh, Munenko Llep6aH, JoBaH Bujenuh,
Uribat Jo6, Mupko Kyjauuh u apyrw) je,
MnaK, 3a0KyMn/beH CYOjeKTMBHOM W y3He-
MWPEHOM CMMKOM CTBapHOr cBeTa — U
OoTyAa MoBHWLUEHe BPeAHOCTH 6oje U Ko-
NOPUTA, CHaMHa recTyanHoCT U jaKe KOH-
Type. MaKko ce paau o eKcnpecuoHU3my
60je, Mpotnh nyuMaHo 3anaxa mMecTo M
ynory nuvHuje y Tom cnukapctsy: ,byayhu
Yy CynTUIHOM AMjaieKTUYKOM OJHOCY ca
60jOM M KOMMO3HLMJOM, LPTEX BULIE HE
onucyje npeamet, Beh ra TpaHCroHyje,
npunpemajyhu mecto 3a 60jy U apTUKY/IH-
wyhu puram.” 17

MHTepecaHTHa je uuheHMLa Oa cy Ao

eKkcnpecvoHnama Homosuh, LlymaHo-

suh, Job6posuh, Bujenuh, na u LepbaH,

LOCMENM HAKOH CBOjUX KYBUCTUHYKO-KOHCTPYKTUBUCTUUKMX OCTBapetba. Y cprckoj (anu uy
LeMOKYMHO] TaZallH0] jyroCiIOBEHCKO] YMETHOCTH) MOCTOjM CUHAPOM ,04J1aCcKa U noBpar-
Ka“, noctoju noTpeba 3a ,yb6nawasareM" oWTpUHE CBaAKOr paaukanusma. [locne kKybuama,
HoroBuh, LLymanosuh, Bujenvh, Pagosuh ce Bpahajy cBojuUM 3aBWYajHUM Mej3arknuma Koje
CIIMKajy ca NyHO eKcnpecwje, yrnaBHOM UCKasvBaHe MHTEH3UMBHUM KonoputoM; [Jobposuh
ce onpegerbyje 3a cBeTNe U NOTEHTHO 060jeHe Npeaene fanMaTMHCKOr npumMopja... Mcto-
BpemeHo, To Bpaharse noapasymeBa 1 NOHOBHO 6aB/bere KIaCUYHUM CITIMKaPCKUM MOTHUBK-
Ma (nejsax, NopTpeT, aKkT, MpTBa NPMPOAA, eEHTEPUjEp). 3anpaBo NPUMapHU MOAEPHUCTUYKM
nopartak y TUM OnycvMa jecTe recTyanHOCT U MHCMCTUParbe HA MPUMAPHOCTH ay TEHTUYHMX
MUKTypanHux enemeHarta (nmMHuja, uptex, 60ja, Konoput, GopmMa, KOMNoO3uuMja, MaTepwja).
A nowTo ce paau o0 NPeno3HaTbUBUM CUTYyaLMjaMa, Y TUM OMycuma npeBnagaBa NpuWHLMN
,CyBjekTuBHOr uHTerputeta’ (Xep6ept Pua) Koju je MHTerpucaH y CrMKy Y4BpCTE W rycTe
MUKTYypasnHe CTPYKTYpPe, Y CIMKapCTBO KOjUM Ce MCMosbasa jefHo y3BuWweHo oceharbe ceeTa
n TparnyHo ocehamne kmBoTta. Hako 6m 10 pekao Jlazap TpudpyHoBKh, TOKOM TUX KPUIHMX,
npeapaTHux TpuaeceTnx roguHa XX BeKa TM YMETHULM Cy Ce Y CBOjUM CliMKapcTBMMa 6aBu-
N1 peHoMeHnMa NaTeTMYHOr HemMKupa, yHyTapHe NobyHe 1 3ebre, y3BUTNaHOr recTa.

[17] Muogpar B. Mpotuh, Cprcko cimkapreo XX Beka, Honur, Beorpag, 1970

Milan Konjovi¢, Belgrader Strasse in
Sombor, 1936

Munan KorsoBuh, beorpascka
ymnuua y Com6Gopy, 1936.
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Abwehr der Autonomie des Bildes — zur Abstraktion

Unmittelbar nach Beendigung des Zweiten Weltkriegs wurde durch die Instandsetzung eines
sozialistischen, etatistischen und auf der Ideologie des Kommunismus fundierten Konzeptes
der serbischen und der gesamten damaligen jugoslawischen Kunst das sowjetische Modell
des ,sozialistischen Realismus" aufgedrangt. Das neue politische System hatte der bildenden
Kunst eine pragmatische Rolle zugeteilt, so dass von den Kiinstlern verlangt wurde, durch ihre
Werke die Errichtung einer neuen gesellschaftlichen Ordnung zu unterstiitzen. Den Kiinstlern
entsprach eine derartige ,Aufgabe” in keinerlei Hinsicht. In den Jahren unmittelbar nach Ende
des Zweiten Weltkriegs widersetzte sich eine groBe Anzahl an Kiinstlern diesem Zwang der
Regierung. Unter diesen Umsténden ist Milan Konjovi¢ vielleicht auch der konsequenteste
Kampfer gegen die administrativ auferlegten Regeln des sozialistischen Realismus in der da-
maligen Kunst in Jugoslawien.

Dieses Engagement beginnt mit dem hartnéckigen Bestehen auf der Kontinuitét der Zwischen-
kriegsmalerei und noch intensiver mit der konsequenten Entwicklung seines eigenen Expres-
sionismus. Konjovi¢ befasst sich, entgegen den Erwartungen, mit disteren und schwierigen
Themen wie den expressionistischen ,abgeplagten” Portraits von Menschen am Rande der
Gesellschaft (Alte Frau, 1945; Zyklus Bettler, 1943; Im Wirtshaus, 1945; Vor sich hinnippen,
1956) und grotesken Motiven (Begrébnis, 1945; Totenmesse, 1946; Bei der Seelenmesse,
1948; Begréibnis, 1948). Die Bilder hilfloser und hoffnungsloser Menschen oder Begrib-
nisszenen passten keineswegs in das Konzept des sozialistischen Realismus. Dennoch er-
halt Konjovi¢ die meiste Kritik anldsslich seines Werkes Errichtung der Briicke bei Bogojevo
(1947). Dieses par excellence sozrealistische Thema schuf Konjovi¢ auf eine authentisch ex-
pressionistische Weise — die Form ist génzlich entstellt und im Bild Uiberwiegt ein intensives,
aber ein wenig diisteres Kolorit. Das Bild harter tageléhnerischer Arbeit wurde ohne jegliche
Gilorifizierung geschaffen, was die damaligen Kritiker besonders stérte — ,Diese Motive des
Briickenbaus sind fiir Konjovi¢ nur ein Anlass zur pikturalen Exibition, wéhrend die Menschen
triigerisch dargestellt sind. Es stellt sich zu Recht die Frage, fiir wen Konjovi¢ heute ausstellt,
ob fiir das Volk?* 8]

Konjovi¢ lasst alle diese Angriffe auBer Acht und entwickelt seine Malerei beharrlich, und
doch harmonisch und logisch, kontinuierlich, ohne einen einzigen Ruicktritt. Vielmehr wendet
Konjovi¢ sich wahrend der fiinfziger Jahre des 20. Jahrhunderts auch diskret dem Abstrakten
zu. Im Verlaufe des Jahres 1953 schuf er, getragen von der opsessiven Idee der Verwirklichung
der kiinstlerischen Freiheit, in seinem Atelier in Sombor Werke, in denen die Abstraktion durch
die Abstrahierung der Motive und die Einbringung von Elementen des Geometrismus in die
Bildstruktur erzielt wird (Nature morte 53, 19583; Stillleben 53 Il, 1953; Webstuhl, 1955). In
diesen seinen Bemiihungen befasst sich Konjovi¢ anstelle mit dem Thema betonter mit plas-
tischen Problemen, dem Bild als ausschlieBlich asthetischer Kategorie. Der Kunstler besteht

[18] Branko Sotra, ZapaZanja sa izlozbe savremenih vojvodanskih umetnika (Beobachtungen von der Ausstellung zeitgenossischer vojvodi-
ner Kiinstler), Literaturzeitschrift, Belgrad, 20. IV 1948.



Op6paHa ayTOHOMMje C/IMKE — Ka ancTpaKuMju

HenocpenHo nocne okoHuarba [pyror cBeTCKOr parta, MHCTalMpareM COLMjanMCTUYKOr
€TaTUCTUYKOT KOHLENTA YTEMEIbEHOT Ha MAEO0NOrUjM KOMYHU3Ma, CPMCKO] U LLEMNOKYMHO]j Ta-
AallHb0j jyroCNOBEHCKO] YMETHOCGTU HAMETHYT je COBjeTCKM MOAenN ,COLMjannCTHYKOr pea-
nnama‘“. HoBW NOMUTUYKK CMCTEM HAMEHMO je NIMKOBHO] YMETHOCTH MparmMaTuyHy ynory Te
ce o4 yMeTHMKa 3axTeBasio Aa CBOjUM AefloM MOAPHE W3rpaghy HOBOI APYLITBEHOr MO-
peTka. YMeTHWUMMA TakaB ,3azaTak”, aKako, HUje oaroBapao. Y rogMHamMa HenocpeaHo
nocne okoH4yaka [lpyror cBeTCKor paTta BennK 6poj cTBapanaua ce CynpoTcTaB/ba TOM Ha-
mMeTy BnacTtu. Y Tum okonHocTuma MunaH
HoroBuh je MoxAaa 1 HajynopHHjn 6opal,
NPOTUB aAMWHWCTPATMBHO HaMETHYTHX
peryna coumjanucTUYKor peanvsma y Ta-
AallH0j YMETHOCTH y Jyrocnasuju.

Taj HeroB aHraxmaH 3amnoyvkee ynop-
HAM MWHCUCTUParbEM Ha KOHTUHYMTETy
MefypaTHOr crnvMKapcTBa, a jow BULIe Ha
FAOCNEeAHOM pa3BHjakby COMCTBEHOr €KC-
npecvoHnama. HowoBuh ce, cynpoTHO
OYeKuBarbima, 6aBM TMACTUM M TELUKUM
TemMama rnonyT eKCNPeCHUOHNUCTUYKMX, 13-
My4YyeHWx" nopTpeTa JbyAM ca MapruHe
(Crapuua, 1945; umknyc lMpocjaum,1943;
Y 6upruju, 1945; lMujyurare, 1956), Te
rpoteckHux moTuea (CaxpaHa, 1945; [la-
pactoc, 1946; Ha oneny, 1948; CaxpaHa,
1948). HapaBHo, cnuke 6ecrnoMohHux u
6e3HaEHHUX MU NPU3OPH caxpaHa ce
HWKaKO HMCY YyKnanane Yy HKOHLeNnT co-
uunjanncTrykor peanuama... Minak, Hajsuwe npexkopa Horbosuh nobuja noBogom cnuke M3-
rpagra mocta Kog borojesa (1947). Ty, par excellence coupeanvctuury Temy Koroswh je
HaC/IMKao ayTEHTUYHUM EKCNPECUOHUCTUYKUM Ha4YMHOM — dpopma je MoTMyHo AedopmuncaHa
W CNWKOM MNpeBnafaBa MHTEH3WBaH anu nomano TMypaH KonopuT. Cnvka HanopHoOr Temay-
KOr paja HacnuKkaHa je 6e3 nkakBe rnopuduKaumje, WTo je nocebHO cmeTano TagallHum
KpuTuyapuma: , T MoTmueu rpasHe mocta 3a Horosuha cy camo noBos 3a MUKTypasHe eKc-
xnbuumje, a ;wyam cy npukasaHu naxHo. C npaBom ce mocrtas/ba nutare 3a Kora Horosuh
maname garac, aa v 3a Hapog ?* ['®!

[18] Bpatiko LLotpa, 3anakarba ca nanombe caspeMeHnx BOjBORAHCKKX yMeTHUKa, KrbmmesHe HosrHe, Beorpagp, 20. IV 1948.

Milan Konjovi¢,
Nature morte 53 I, 1953.

Mwunan KorsoBuh,

Nature morte 53 I, 1953.
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Zoran Petrovic,
Die Eisenzahnige, 1956

3Bopa MeTposuh,
IBo3aeH3y6a, 1956.
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auf der primaren Wirkung der Farben und Formen, er besteht auf einer anderen und unter-
schiedlichen Sensibilitit der Bilderwelt, auf einem Bild, das von allen interpretativen Zwangen
und Funktionalitaten befreit ist.

Konjovi¢'s Berlihrung mit der Abstraktion wirkte sich férdernd im Prozess der Modernisierung

des kiinstlerischen Gedankens im serbischen und vojvodiner Umfeld aus. Diesem Prozess

dienten die Bemiihungen des Kiinstlers, in Sombor eine groBe jugoslawische Ausstellung

zu veranstalten. Die erste Ausstellung des ,Kunstherbstes hatte antologischen Charakter,
da sie anthologischen Namen der damaligen jugoslawischen Kunst
versammelte (Konjovi¢, Lubarda, Murti¢, Stupica, Bijeli¢, Milunovic,
Zora Petrovi¢, Tartalja, Postruznik u. a.). Doch fiir die damals ak-
tuelle Situation in der Kunstszene ist die Ausstellung des Kunst-
herbstes 1962 unter dem einfachen und neutralen Titel ,27 zeit-
gendssische Maler” weitaus interessanter. Diese Ausstellung ging
als ,erste Ausstellung der Abstraktion in Jugoslawien” in die Erin-
nerung ein. Der Autor einer Monographie tber den Kunstherbst,
Cedomir Janigi¢, hebt hervor: , Das ist wahrscheinlich der einfluss-
reichste und ausdrucksvollste Kunstherbst. Hinter dem harmlosen
Titel verbirgt sich eine Ausstellung der jugoslawischen Abstrakti-
on, fast in Ganze widersétzlich zur feinen, schon etablierten vorhe-
rigen Ausstellung der Doyens der Zwischenkriegszeit. Der Angriff
J. B. Titos gegen die abstrakte Kunst zu Beginn des Jahres 1963
hat diesen Kunstherbst in eine ein wenig dissidentische Postiti-
on gebracht. Fast alle ausgestellten Kiinstler, mit Ausnahme von
Knifer und Srnec, haben sog. lyrische Abstraktionen und Informel
prédsentiert...“ 19

Konjovi¢ hatte offensichtlich die Idee, den harten Kern des sozialis-
tischen Realismus zu zerschlagen, und ein ausgepragtes BewufBt-
sein Uber das Bedirfnis nach Freiheit des kreativen Gedankens,
uber die Bedeutung der Schaffung eines gtinstigen Umfelds zur
Entwicklung der Kunst in einer Gesellschaft, die sich langsam und
schrittweise demokratisierte. Durch seine Malerei und seinen prag-
matischen Aktivismus generierte Konjovi¢ einen Prozess der Be-
freiung von dem aufgedréngten Konzept des Sozrealismus. Er fand
sich als autoritativer Kiinstler an einem der bedeutendsten Scheidewege der serbischen Kunst
wieder, sich aktiv an ihrer Umorientierung beteiligend. Im Ubrigen kam es dieser Jahre wahrlich
zu Veranderungen und dank der dynamischen Geschehnisse in der damaligen Kunstszene
hat die serbischen Kunst mit den europaischen kiinstlerischen Tendenzen ,Schritt gehalten®.

[19] Cedomir Janii¢ Likovna jesen — rekapitulacija, rekonstrukcija, reprezentacija (Kunstherbst — Rekapitulation, Rekonstruktion, Représen-
tation), Stadtisches Museum Sombor, Sombor 2008.



Milivoj Nikolajevié, WeiBer und gelber Ton auf Grau, 1966

Mwunwusoj Huronajesuh, besnu 1 yTn 3ByK Ha cusom, 1966.
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Mira Brtka, Senza titolo, 1970

Mwpa Bptka, Senza titolo, 1970.




HonoBwWh ce He 06asupe Ha CBe Te Hamnaae W YNopHO, & CKIagHOo U JIOTMYHO, KOHTUHYMPaHO,
6e3 njegHor Kopaka Hasaf, pas3Buja CBoje cnvkapcTao. LLtaBuiue, TOokom negeceTmx rogmMHa
XX Beka KorboBWh Npeay3nma M AUCKPETHO OKpeTarba Ka anctpakumju. Tokom 1953. rogum-
He, HOLLEH OMCECHBHOM MAEJOM OCTBapera cTBapanadyke crnoboae, oH je y CBOM coMbop-
CKOM aTtesbey HaCNMKao CIIMKE Y KojuMa je ancTpaKLuja MOCTUrHYTa ancTpaxoBarbeM MOTUBA
M YHOLLEHEM enemMeHarta reomeTpuama y ctpyktypy cnvke (Nature morte 53, 1953; MprBa
npupoga 53 I, 1953; Pas6oj, 1955). Y Tum cBojum HacTojaruma Korboeuh ce Harnawe-
HWje, yMecTo TeMe, 6aBKW NIACTUYKMM NPOBIEMUMA, CTMKOM Kao
MCK/bY4MBO €CTETCKOM KaTeropmjoM. YMETHUK MHCUCTHUPA Ha NpK-
MapHOM AejcTBy 60je U dopMe, MHCUCTUPA Ha HEKOj APYroj U ApY-
rayunjoj CeH3nMbHNHOCTHN CBeTa CIIMKe, Ha CNMLM Koja je ocnobohe-
Ha CBWX MHTEPMNpeTaTMBHUX 06aBE3HOCTH U GYHKLIMOHASTHOCTH.

HomoBuheB goaoup ca ancTpakuunjoM je NoACTULAjHO AenoBao y
npoLecy MoaepHu3auuje MMKOBHE MUCITU Y CPMCKOM M BojBONaH-
CKOM OKpPYHjy. Y dyHKLM|M TOr npoLeca je yMeTHMKOBa aKTUBHOCT
Ha NoKpeTakby BenvKe jyrocnoBeHcke nanoxbe y Combopy. MNMpea
noctaBKa JIMKOBHe jeceHH je UMana aHTONOIMjCKM KapaKTep jep je
OKyMMJia aHTONOMMjCKa MMEeHa TaAallHe jyrOCNOBEHCKE YMETHOC-
11 (Korboeuh, Jly6apaa, Myptuh, Ctynuua, Bujenuh, MunyHosuh,
3opa MeTposuh, Taptama, MocTpyxHuk 1 ap.). Ho, 3a Taga ak-
TYENHy CUTyaLMjy Ha YMETHUYKO] CLIeHW, 3HATHO je 3aHWM/bMBH]a
nanomba JIuxosHe jeceHn 1962. rogunHe, jeAHOCTABHOI U Hey-
TpaJHOr Ha3wBa 27 caBpeMeHWX ciivKapa. Ta uanoxba je 3ana-
mheHa Kao ,npBa u3nomxba ancrpakumje y Jyrocnasuju®. Mucau,
MoHorpaduje o JlukosHoj jeceHn, HYepomup Jannunh, KoHcTaTyje:
,10 je BepoBaTHO HajyTuuajHHja u HajpuambrBufa JIMKoBHa jeceH.
Usa 6eHnrHor HasvBa rokasasna ce 13/10xba jyroc/ioBeHCKe arn-
CTpaKL#mje, roToBo y roTryHOCTHU CynpoTHa ¢uHoj, Beh erabnupa-
HOJ NpeTxoaHoj n31oxbu mefyparHux goajeHa. Hanan J. b. Tuta
Ha arncTpakTHy ymeTHocT noyeTkom 1963. roamHe, oBy JIMKOBHY jeceH je [OBEO y nomasio
ancupeHTckm nonoxaj. CKopo cBm m3naraum, udyses Kuugepa n CpHeua, npuxkasanu cy
T3B. JIMPCKY ancTpakumjy n eHgpopmert..." 19

Ouunto, HorsoBwh je Mmao naejy o pasbujarby YpBCTOT je3rpa COLMjanMCTUYKOr peannama, Te
n3pasnTy CBeCT 0 NoTpebn cnoboae cTBapanayke MUCIK, O 3Ha4ajy yCTaHOBIbeHa A06por
ambujeHTa 3a QyHKLMOHUCAHE YMETHOCTU Y jeAHOM APYLTBY KOje Ce CMNopOo M MOCTYMHO
AemoKkpaTtnaoBano. CBoOjUM CIMKApCTBOM WM CBOjUM MparMaTUYHUM akTuBuamom HoroBwuh
je reHepucao npouec ocnobaharba of HameTHyTe KoHuenuwuje coupeannama. OH ce, Kao

[19] Cedomir Janigi¢ Likovna jesen — rekapitualcija, rekonstrukcija, reprezentacija (Kunstherbst — Rekapitulation, Rekonstruktion, Reprasen-
tation), Stadtisches Museum Sombor, Sombor 2008

Mileta Vitorovi¢, Bild, (?)

Muneta Butoposwih, Crnka, (?)

1



42

Pal Petrik, Ohne Titel, 1965

Man MeTpuk, bes Ha3usa, 1965.

Eine der bedeutendsten Veranderungen ist die Verlegung des kiinstlerischen Fokus vom lko-
nographischen auf das Plastische, vom euklidischen illusionistischen Raum auf die greenber-
gische Zweidimensionalitat, auf die Befassung mit der Oberflache als der Grundeigenschaft
des modernistischen Bildes/der modernistischen Malerei. Ein auf der primaren Wirkung (von
der illusionistischen Funktion) befreiter kiinstlerischer Elemente (Linie, Farbe, Form) begriin-
deter Ausdruck ist ein Ausdruck der geistigen Freiheit des Kiinstlers. In der Malerei der Voj-
vodina erscheinen wihrend des sechsten Jahrzehnts Maler der Abstraktion (Jozef A&, Mili-
voj Nikolajevi¢, Zoran Petrovi¢, Milan Kerac, Bosko Petrovi¢) und unmittelbar danach, an der
Wende von den flinfziger zu den sechziger
Jahren auch Befiirworter des Informel (J6z-
sef Acs, Pal Petrik, Bogdanka Poznanovi¢
und andere), wie auch Vertreter der geo-
metrischen Malerei (Mira Brtka, Mileta
Vitorovic).

In der vojvodiner Kunst bildete sich dem-
nach in diesen spaten post-sozrealisti-
schen funfziger und friihen sechziger Jah-
ren eine Situation heraus, die nicht nur ein
geddampftes Echo der Atmosphire des
belgrader Kulturraumes darstellte, sondern
diese Erscheinungen wurden eindeutig
von der Sensibilitat breiterer kontextueller
(jugoslawischer und warum nicht: interna-
tionaler, europaischer) Ereignisse gekenn-
zeichnet. Die Griinde fur die nicht entspre-
chende Affirmation der vojvodiner Kunst
liegen in den spezifischen Verhéltnissen
der damaligen Zeit: das Nichtbestehen ei-
ner Museums- und Galerieninfrastruktur, die sichtbare Abwesenheit der Kritik, die stille Auf-
drangung des politischen Einflusses, die sich sehr wohl auf die Stellung, Auffassung und
Funktionalitdt der Kunst auswirkte.2°!

[20] Diese Feststellung findet ihre Bestitigung in der Tatsache, dass zum Beispiel in der Kunst der Vojvodina die Anerkennung und Erkennt-
nis des Phanomens des Informel, einer der charakteristischen Erscheinungen vom Ende der sechziger und Anfang der siebziger Jahre
des 20. Jahrhunderts, erst wihrend der neunziger Jahre und in den Jahren nach 2000 kritisch verwirklicht wurde. Denegri z4hlt punktuell
die Texte tiber das Informel auf und erwéhnt die Studie von Milo$ Arsi¢, Malerei in der Vovjodina 1955-1972 (1989), danach seine Texte
Informel in der Vojvodina (im Buch: Die Sechziger: Themen der serbischen Kunst, 1995) und Informel und Malerei der Materie (im Ka-
talog Mitteleuropaische Kontexte der vojvodiner Avangarde, 2002), von Sava Stepanov Informel in der Vojvodina (Katalog Informel aus
dem Bestand der Kiinstlerkolonie E¢ka, 2007) und von Nikola Dedi¢ Informel oder Malerei der Existenz (Buch Europ&ische Kontexte der
Kunst des 20. Jahrhunderts in der Vojvodina, 2008).



Jozsef Acs, Mechanik im weiBen
Raum, 1962

Jomed A4, MexaHuka y 6enom
npoctopy, 1962.
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Bosko Petrovi¢,
Kathedrale, 1962

Bowko MeTtposuh,
Hareapana, 1962.



ayTOPUTaATUBHM YMETHMK, Hallao Ha jeJHOM Of, Haj3Ha4ajHUjuX pacKplwha cprncKe yMeTHOG-
TH, aKTUBHO y4ecTBYjyhK y HeHOM NpeycMmepaBakby. YocTanoM, MpoOMEHE Cy CE TUX roAMHa
opucTa porahane, a 3axsasbyjyhv AMHaMUYHUM 36MBarbMMa Ha Tagallhb0j YMETHUYKO] CLEHM
— CprcKa YMETHOCT je ,yXBaTuiia KopaK" ca eBPONCKMM YMETHUYKUM TEHAEHUMjaMa.

JepHa of Haj3HavajHHWjMX NPOMEHA jeCTe CKpeTare C/IMKapCKOr ¢poKyca ca MKOHorpadCKor
Ha MNacTUYKO, Ca EYKIIMAOBCKOI WITY3UOHWCTUYKON MPOCTOpa Ha rPUHGEPHjaHCKY ABO-
AVMEH3WOHANTHOCT, Ha 6aB/berbe MOBPLUMHOM Kao OCHOBHOM OCOBGMHOM MOAEPHWUCTUYKE
cnuke/cnukapctea. M3pas 3acHoBaH Ha npumapHoM AejctBy ocrno6ohenux (oa wnyauo-
HUCTHYKe PyHKLM|E) NTMKOBHUX enemeHata (nuHuja, 60ja, popma) n3pas je ayxosHe cnobo-
Ae cTBapaoua. Y BojBORaHCKOM C/MKapCTBY
Cce TOKOM luecTe [eLeHuje jaBrbajy CrMKapu
anctpakumje (Jowed Ay, Munueoj Hukonaje-
Buh, 3opaH lMeTposurh, Munan Kepau, Bowwko
Metposuh); y6p3o notom, Ha packpwhy ne-
FAEeCeTuX W LWe3[0eceTux roguHa, U 3aroBop-
Huun eHdopmena (Jowed Au, Man lMeTpuk,
Borpanka MosHaHosuh w apyru), Te npea-
CTaBHULM reomeTpujcKor cnukapcTea (Mupa
BpTka, Muneta Butoposuh).

Hakne, y BOjBORjaHCKO] YMETHOCTU Ce THX
MO3HWX MOCTCOLPEASNIUCTUHKUX MEefeCeTHX M
paHwx WesaeceTvx rognHa popmMupana cuTy-
auMja Koja HUWje TeK CTULWaHKW exo atMocdepe
6eorpaacKor KynTypHOr NMpocTopa, Hero je
Taj CKyn nojasa jaCHO 03Ha4yeH CeH3nbunuTe-
TOM LUMPUX KOHTEKCTYanHWX (jyroCnoBeHCKMX
W, 3aWTOo He pehun: MHTEPHALMOHASIHWX, €B-
pOnCcKux) 36uBarba. Pasnoau 3a HeageKsaTHy
apupmMncaHocT BojBOjaHCKE YMETHOCTW Ha-
nase ce y cneumduUyHUM NpunrKama Tor goba: HenocTojary My3ejCKo-ranepujcke UHppa-
CTPYKTYpe, BUOAHOM OACYCTBY KPUTHUKE, TUXOM HAMETaksy NMOMMTUYKOT yTHLAja, KOjU Cy Ce 1 Te
KaKo ofpaaBasiv Ha MosoKaj, CxBaTarbe M GyHKLMOHUCAHE YMETHOCTH. (20

[20] Oega KoHcTaTaumja MMa CBOjy NOTBPAY y YWHEHWLM fa je, PELMMO, NpUXBaTarbe v carnefasarbe GeHoMeHa eHpopmena y yMeTHOCTH
BojBoauHe, jeaHe op KapaKTepUCTUUYHWX MojaBa C Kpaja LUe3AeceTHX 1 C NoYeTKa ceaamaeceTux rogHa XX BeKa, KpUTUYKKM 0CTBapEeHO
TEK TOKOM [ileBeAeCeTHX roaunHa 1 y roauHama nocne 2000-e. [leHerpu TakcaTMBHO Habpaja TeKCToBe O eHdopmeny noMurbyhn
36WpHy cTyanjy Munowa Apcviha Crnkapetso y BojsoanHn 1955-1972 (1989), notom csoje Texkctose ,EHdopmen y BojsoanHm®
(y: LLleagecere: Teme cprcke ymeTHocTH, 1995) n Exdopmen u cnukapcTso matepuje” (y katanory LleHTpasrHoeBponcKu KOHTEKCTH
Bojsoharckux asaHrapam, 2002), a onaa u Tekctose Case Crenarosa ,Endopmen y Bojsoaunn® (y katanory EHgopmen u3 poHaa
YmetHuyke Konormje Eqka, 2007) u Hukone Oepviha ,EHdopmen nnu cnvkapcTso eraucteHumje” (y: EBPOMCHM KOHTEKCTH yMETHOCTH
XX Bera y BojsogumHu, 2008).

Milan Kerac, Acker, 1980

Munan Kepau, Opanuua, 1980.
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Milan Konjovi¢, Malen vor Publikum,

Novi Sad, 13.V 1962.

Munan KorsoBuh, cnvkarbe npes,
ny6nukom, Hoeun Cap, 13.V 1962.

Nur eine Performance

Im Friihling 1962 veranstaltete Milan Konjovi¢ im Rahmen der traditionellen Theaterveranstal-
tung Sterijino pozorje in Novi Sad eine 6ffentliche Malaktion. Die Performance wurde vor dem
versammelten Publikum von Lazar Trifunovi¢, einem herausragenden Theoretiker und Ken-
ner der Kunst Konjovi¢'s, verfolgt und kommentiert. Bei dieser Gelegenheit stellte Konjovi¢
in einem Zuge ein Gemalde fertig. Heute ist, mit zeitlicher Distanz betrachtet, klar, dass es
sich um ein kinstlerisches Verfahren mit eindeutiger Absicht und konzeptuellem Hintergrund
handelte: Konjovi¢ fiihrte vor dem Publikm eine Performance auf, mit der er eine einzigartige
Demystifizierung des kiinstlerischen kreativen Aktes erzielte. Aus diesem Grund ist Irma Lang
im Recht, wenn sie feststellt, dass dieses
Happening von Konjovi¢ allen spéteren
Performances voranging, die in der serbi-
schen und jugoslawischen Kunst im Rah-
men der konzeptuellen Kunst am Ende der
sechziger und wahrend der siebziger Jahre
des vergangenen Jahrhunderts erschei-
nen werden. Interessant ist die Tatsache,
dass fast zeitgleich dhnliche Performan-
ces eines ausgesprochen ,bildnerischen
Ursprungs” stattfinden, die von Yves Klein
(1928-1962), Georges Mathieu (1921-
2012), Shimamoto Shozo (1928-2013) aus
der Gruppe Gutai und anderen Kiinstlern
veranstaltet wurden, die ihre Bilder vor Pu-
blikum schufen.

Heute kann dieser Akt als Konjovi¢'s wei-
tere spontane, intuitive, aber authentische
Ankiindigung zukinftiger Ereignisse und
Erscheinungen in der Kunst ,erkannt” und
verstanden werden. Denn schon Ende
desselben Jahrzehnts griindet eine Reihe
junger Kiinstler in Subotica die Gruppe
Bosch+Bosch und danach erscheint im
novisader Jugendkulturzentrum (Tribina
Mladih) eine ganze Reihe an Akteuren der
konzeptuellen Kunst oder der sog. ,neuen kiinstlerischen Praxis®, sicherlich der radikalsten
kiinstlerischen Erscheinung in der Kunst der Vojvodina der zweiten Halfte des 20. Jahrhun-
derts. Die These ,Kunst=Leben* ist im Falle der Mitglieder von Bosch+Bosch (Balint Szom-
bathy, Slavko Matkovi¢, Laszlo Kerekes, Attila Csernik, Katalin Ladik u. a.) vorrangig, verbun-



Camo jenaH neppopmaHc

Y nponehe 1962. rognHe, y OKBUpPY TpaguumoHanHe Teatapcke maHudpectauuje Crepujm-
Ho no3opje y HoBom Capy, Munan KowoBuh je npuvpeamo akuujy jaBHor cnukama. lNpen
OKyMn/beHOM NybnmMKom nepdopMaHc je npatio 1 nybnuun KomeHTapucao Jlaszap TpuoyHo-
Buh, BpCHM TeopeTryap 1 nosHasanau, Korwosrhese ymeTHocTH. Tom npunvkom Komsosuh je,
y jeaHOM paxy, Hacnukao cnuky. laHac je, y3 06e36eheHy BpeMEHCKY OUCTaHLLY, jacHO fa ce
paganio 0 yMETHUYKOM MOCTYMKY C jaCHOM HaMepOM M KoHLuenTyanHom nogsorom: Korosuh
je npen nybnvkom peann3oBao nepPopmMaHC KOjUM je OCTBapMO CBOJEBPCHY AEMWCTUDU-
KalMWjy CnMKapcKor, cTBapanadkor yvHa. 36or Tora je Mpma JlaHr y npaBy Kaga KOHCTa-
Tyje Aa je Taj HorwoBuheB XeneHWHr NPeTXoamMo CBMM KacHWjUM nepdopmaHcmMma Koju he
Ce Yy CPMCKOj U jyrOCNOBEHCKO] YMETHOCTHU

MojaBUTU Y OKPWIbY KOHLENTYalUCTUYKE

YMETHOCTM Ha CaMOM Kpajy Le3[eceTux

M TOKOM CeAaMAEeCeTUX roAuHa NPOLL-

nor Beka. MHTepecaHTHa je YnrbeHuua aa

ce, CKOPO MCTOBPEMEHO, jaBibajy C/IUYHM

nepdopmaHCcH U3pasunTo ,CIIMKAPCKOr No-

pekna‘, a page vux Me Knaju (Yves Klein,

1928-1962), Mopw Martje (Georges

Mathieu, 1921-2012), Llo3o LLumamo-

10 (1928-2013) u3 rpyne [yram v gpyru

YMETHULM KOjU Cy CTBapasnu CBOje CIIUKe

npea ny6anKom.

HaHnac je Taj 4MH moryhe ,nmpenosHaTn”
M cxBaTMTW Kao jow jeaHy HomoBuheBy
CMOHTaHY, WHTYUTMBHY anu ayTeHTUYHY
HajaBy Hekux byayhux 36uBara M mojaBa
y ymeTHOCTH. Jep, Beh Kpajem Te ucTte fge-
LueHuWje rpyna mnagux ymetHuka y Cy6o-
TMUM dopmupa rpyny Bosch+Bosch, a notom ce, Ha HoBocaacKoj TpMbuHK Mnagux, jaBrba
YMTaB HWU3 aKTepa KOHLLeNTyanHe yMETHOCTH, UMK T3B. ,HOBE YMETHUYKE NpaKce", 3acUrypHo
HajpaAuMKanHuje nojase y yMeTHOCTH apyre nonosuHe XX BeKa y BOjBORaHCKO] yMETHOCTH.
Tesa ,yMeTHOCT = XMBOT" je NpuUMapHa, a y cnyyajy ynaHoa Bosch+Bosch-a noBesaHa je
ca peMHHUCLEeHLMjaMa Ha MafapCKKM aKTMBMCTHUYKK NOKPET Koju je npeasoamo Jlajow Kawak
(1887-1967) Tokom apyre v Tpehe peuexuje aBagecetor Beka. [pu Tome, Aenosarse rpyne
Bosch+Bosch, 6aw Kao v HewTo KacHWje popmupaHe HoBocaacke rpyne H64 v octanmx
aKTepa HOBE yMETHOCTH ceaamaeceTux, 6Uno je ycMepeHo Ka uaeju Hoee v apyre (apyra-
4Mje) yMeTHOCTU. TaKBy Hamepy Huje GMNIO NaKo CMPOBECTU Y OKPYMjy Tafalltbe aKTyerHe
yMETHOCTH. Jep, Kako To KoHcTaTyje [leHerpu, Ha CueHu Cy ymepeHu MogepHuaam (Kao wupu

Balint Szombathy, Zeichnen eines
FuBballogramms vor Publikum

BanuHt Combatw, uprarbe
®ynbanorpama npea, nyGaMKom
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Bogdanka Poznanovi¢, Libri in
Labirintum, 1986

Borpaxka MosnaHoswuh, Libri in
Labirintum, 1986.

den mit Reminiszenzen einer Bewegung ungarischer Aktivisten, die wéhrend des zweiten und
dritten Jahrzehnts des zwanzigsten Jahrhunderts von Lajos Kassak (1887- 1967) angefiihrt
wurden. Hierbei war das Schaffen der Gruppe Bosch+Bosch, wie auch der etwas spater
gegriindeten novisader Gruppe Kéd (Mirko Radoji¢i¢, Slavko Bogdanovi¢, Miroslav Mandic,
Slobodan Tigma, Janez Kocijan&i¢ und Branko Andri¢) und der restlichen Akteure der neu-
en Kunst der Siebziger (Bogdanka Poznanovi¢, Verbumprogram,
Acs) auf die Idee einer neuen und anderen (andersartigen) Kunst
gerichtet. Es war nicht einfach, eine derartige Absicht im Umfeld
der damaligen aktuellen Kunst zu verwirklichen. Denn, wie Denegri
feststellt, die Szene beherrscht ein gemaBigter Modernismus (als
breiteres Phanomen der Epoche) und sozialistischer Asthetismus
(als engeres einheimisches Phanomen), die die Affirmierung der al-
ternativen konzeptuellen Kunst behindern aus kiinstlerischen, aber
auch aus rein existenziellen Griinden.

Einer der bedeutendsten Akteure der neuen Kunst, Mirko Radoji¢i¢,
Mitglied der Gruppe Kod, schrieb, dass ,die Aktivitdten der Grup-
pe seit ihrer Griindung bis zum Ende des Jahres 1970 ein breites
Schaffen, ein synthetischer Kunstansatz und das Streben nach
Autonomie der Kunst im Verhéltnis zur Ideologie charakterisieren...
Die Werke bewegten sich deshalb von Fluxus und Aktion bis zu
Theater und Film, von der armen Kunst bis zur Landschafts- und
Prozesskunst, von der Poesie bis zur konzeptuellen Kunst. Ab
Ende 1970 bis zum Erléschen der Gruppe (Mérz 1971) gehért
der gréBte Teil ihres Schaffens zur konzeptuellen Kunst, vorwie-
gend der sprachlichen Art.“ 2" Obwohl es sich um authentische
autoreflexive kiinstlerische Forschungen handelt, hat sich gezeigt,
dass es dennoch nicht mdglich war, politische Implikationen zu um-
gehen. Denn die neue kiinstlerische Praxis entstand und begann
ihr Handeln in einer Atmosphére der ,groBen Ablehnung” und der
achtundsechziger gesellschaftlichen und ideologischen Aufwal-
lungen, durch die das damalige kommunistisch-sozialistische Re-
gime sehr wohl verletzt wurde. Deshalb erfolgen gegen einige der Akteure der konzeptuellen
Kunst in der Vojvodina Sanktionen und sogar Verhaftungen und Inhaftierungen. Eine mogliche
Schlussfolgerung tiber die Bedeutung der konzeptuellen Kunst zog seinerzeit Jerko Denegri,
sicherlich ihr fiihrender Theoretiker, der feststellt, dass: ,Sollte es (iberhaupt méglich sein,
einen gemeinsamen Nenner flir die sehr unterschiedlichen Praxen der Vertreter der novisader
Gruppen in der neuen Kunst zu Beginn der siebziger Jahre zu finden, wére eine Schlussfol-
gerung akzeptabel, die besagt, dass es sich um eine neue, durch die nomadische Verbindung

[21] M.Suvakovic¢, Die Gruppen Kéd, (E) und (E) Kod, Galerie der zeitgendssischen bildenden Kunst, Novi Sad, 1995



Milan Konjovi¢, Malen vor Publikum,
Novi Sad, 13.V 1962.

Munan KoroBuh, cnivkarbe npes,
ny6nukom, Hoeun Cag, 13.V 1962.
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Attila Csernik,
Landschaftsbild, 1978

Atuna YepHuk, [ejsax, 1978.




deHOMEH enoxe) U CoLMjanuCTUUKK ecTeTnsam (Kao ywu gomahu deHomeH), Koju pemeTte
adupmaLmjy anTepHaTUBHE KOHLENTyanHe YMETHOCTU — U3 YMETHUYKKUX ann U YUCTO ersuc-
TeHLMjanHMX pasnora.

JenaH op HajsHavajHUjUX akTepa HoBe ymeTHOCTM Mupko Pagojuuuh, unan rpyne Koéa, nucao
je Aa ,aKTMBHOCT 041 OCHMUBarba rpyre Ao Kpaja 1970-e oanuKyje WwupuHa paga, CUHTETUYKM
MPUCTYN YMETHOCTH U TeXHa 3a HheHOM ayTOHOMMjOM y OAHOCY Ha maeonorujy... Pagosu
Cy ce 3aTo KpeTaiu o4 $ryKcyca U aKumje 4o Teatpa M puama, o4 CMpoMalliHe yMeTHOCTH
4o land-arta u process-arta, og noesuje no KoHuentyanHe ymetHoctu. Of Kpaja 1970-e go
npectaHka paga rpyne (mapt 1971) Hajsehn feo paga cnaja y KOHUENTyasHy yMeTHOCT,
sefinHom jeanyror Tuna‘. " ako ce pagu o ayTEHTUYHUM ayTOPEdNIEKCUBHUM YMETHUYKUM
MCTpaxkMBakKMa, NoKasasno ce Aa unak Huje 6uno moryhe nsbehu nonnTHUUKe MMNIMKaumje.
Jep HOBa ymeTHMYKa npakca je HacTana u

3anoyena CBOjy aKTUBHOCT Yy atMocdepw

»BENUKOr oabujarba” M WesgeceTocMall-

KWX OPYLWTBEHUX U WOEOMOLKUX NPEBU-

paksa, KojuMma je Tapallrbl KOMYHWCTHY-

KO-COLMjaNIMCTUYKKN PEKUM U Te KaKo 610

nospeheH. 36or Tora he npema HekMM og,

aKTepa KoHuenTyanHe ymeTHocTH y Bojso-

AvHW OUTKM npepys3eTe caHKuMje xan-,

wera W 3areaparka. Ho moryhu sakmby-

YaK O 3Hayajy KOHLUenTyasHe YMeTHOCTM

je cBojeBpeMeHo Hanucao Jepko [eHe-

rpY, CBaKako heH Boaehu TeopeTtuuap,

KOjU KOHCTaTyje pa: ,Ykonmko 6u yonwrte

6umno moryhe Hahn okBUp 0bjeaurbaBarba

BP/IO  pasnnYUTHX [PaKCHU MpHnagHUKa

HOBOCAa/ACKHWX rpyrna y HOBOj yMETHOCTH C

royeTKa cegamaeceTx, npuxambmus 6 6MO 3aK/by4aK y KojeM ce TBPAM Aa [e y nUTary
HOBM CEH3UOUIMTET oapeheH HOMaACKUM 0Be3nBaH-eM HECojuBor: byHTa, Xe4OHM3Ma,
MpoHuje, mapafgoKca, MpoBOKaumje, CrIMPUTYanHOCTH new age-a... Hbmuxos pas nma oanmke
A0BpLUerba yTonuje y TOM CMUC/Ty LUTO BHULIE HUfEe rpojeKkuuja Mmoryher apywrsa, Beh noKy-
waj fa ce CorcTBeHH HMBOT rpeobpasn. A Taj MoKyLuaj Aa ce CONCTBEHHU HUBOT npeobpasmn
Tpebano 6u Aa y pady npunagHUKa HOBOCaLCKux rpyna byae n3seneH nocpeacTsom (Hose)
YMETHOCTH, MpH YEeMy HlaK YMETHOCT HHUje TeK KaHas M1 CrPOBOAHUK HEro cama CyLTHHA
npeobpaxaja Kome ce Temu”, 22

[21] M. Wysaxoswuh, Mpyne Kéa, (E) n (E) Kéa, Manepwja caspemere nukosHe ymetHocTH, Hoeu Cag, 1995.

[22] Jewa OeHerpwm, MoyeTax: HOBOCaACKA CLEHa HOBE YMETHOCTU paHWx cepgamaeceTuy, y: Lllespecete: Teme cpricke ymetHocTH, Hosu
Cap, 1996.

Kerekes Laszlo, Intervention im
freien Raum, 1973

INacno Kepekew, MHTepseHumja y
cno6oaHom npoctopy, 1973.
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Szalma Laszlo, A, 1979

Nacno Canma, A, 1979.

des Unvereinbaren bestimmte, Sensibilitit handelt: des Aufstan-
des, des Hedonismus, der Ironie, des Paradoxes, der Provokation,
der Spiritualitidt des New Age... Ihr Werk besitzt Eigenschaften
der Vollendung einer Utopie, in dem Sinne, dass es nicht mehr
die Projektion einer méglichen Gesellschaft darstellt, sondern den
Versuch, das eigene Leben umzugestalten. Und dieser Versuch
der Umgestaltung des eigenen Lebens sollte im Werk der Vertreter
der novisader Gruppen mittels der (neuen) Kunst vollbracht wer-
den, wobei die Kunst dennoch nicht nur ein Kanal oder Leiter ist,
sondern das eigentliche Wesen der angestrebten Umgestaltung
darstellt." 122!

[22] Jesa Denegri, Potetak: novosadska scena nove umetnosti ranih sedamdesetih (Beginn: die novisader Szene der neuen Kunst der
friihen siebziger Jahre), im Buch: Die Sechziger: Themen der serbischen Kunst, Novi Sad, 1996



Slavko Matkovic,
Kennzeichnung der Oberfldche
(Ich bin Kiinstler), 1973

Cnasko Matkosuh, O6enexasarse
nospumre (Ja cam ymetHmk), 1973.
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Die Achtziger: Kunst des Expressionismus und der ,,Zitate“

Anlasslich des flinfundsiebzigsten Geburtstags von Milan Konjovi¢ wurde 1973 in Novi Sad
eine Ausstellung veranstaltet, der ihr Autor, Dr. Lazar Trifunovi¢, den Titel ,Malerei der Geste
und Aktion“ verlieh und bei der ein Fries dominierte, der aus eruptiv gemalten Landschaftsbil-
dern bestand, in denen die realistischen Konturen verwischten. In diesen Bildern liberwiegt
der Eindruck einer energischen kinstlerischen manuellen Aktion und der heftigen Gestualitat
des Kiinstlers. Diese Korperlichkeit und Manualitdt des malerischen Aktes ist eine der be-
deutenden Eigenschaften der postmodernistischen Malerei, die wahrend des vorletzten Jahr-
zehnts des 20. Jahrhunderts in der serbischen Kunst auftrat. Konjovi¢'s Malerei der Geste
und Aktion kiindigte das Konzept des (neo)expressionistischen ,neuen Bildes" an, das in der
jugoslawischen ,Kunst der Achtziger” als einer der ,SproBlinge der internationalen Bewe-
gung der transavangarden Malerei erschien. Aus der Position eines einzigartigen Antizipators
wechselt Milan Konjovi¢ Mitte der achtziger Jahre zur Position eines authentischen Akteurs
postmodernistischer oder ,neubildnerischer” Tendenzen, als er den Zyklus seiner ,byzantini-
schen Werke" schuf. Eine derartige Position Konjovi¢'s ist, wie auch die Positionen einer Reihe
jugoslawischer Maler der damals &lteren Generation, in der Ausstellung ,Malerei der reifen
Leidenschaft" (Pantevo, 1988) begriindet, die Maler eines kontinuierlichen kiinstlerischen
Schaffens versammelte; Maler, in deren Opus sich das simultane Verhiltnis der ,gestrigen”
und ,heutigen” Poetiken reflektiert. Diese Ausstellung in Pancevo zeigte, dass die Rolle dieser,
vorwiegend expressionistischen, Maler bedeutend ist, da dank des relevanten historischen
Aufrechtbestehens ihrer Bemiihungen der Schnitt gemildert wird, der notwendigerweise in
Augenblicken pl6tzlicher und drastischer Veranderungen entsteht, wiahrend neue Erscheinun-
gen in der Malerei, was ebenso ihnen zu verdanken ist, als ein notwendiges, suggestives,
fundiertes und gerechtfertigtes Phanomen erscheinen. In diesem Sinne stellte der Opus von
Milan Konjovi¢ eine auBerordentliche Bestatigung des Konzeptes des ,neuen Bildes" dar. In
seinem Byzantinischen Zyklus zitierte und reinterpretierte Konjovi¢ auf eine schwungvoll ex-
pressionistische Art und Weise Motive byzantinischer lkonen — sie dem eigenen Begriff des
Bildes anpassend. Hierbei befasst sich Konjovi¢ nicht mit prazisen Zitaten von Bildern aus der
kinstlerischen Vergangenheit. Die Bilder byzantinischer lkonographen sind nur ein einzigarti-
ges Modell und initialer Anlass seines kiinstlerischen Schaffens, seines schwungvollen Aktes.
Doch, da wohl zum ersten Mal in seinem gesamten Opus der motivische Anlass seiner Malerei
nicht aus der Natur stammte (Landschaftsbild, Portrait, Akt, Stillleben), ist auch seine Gestu-
alitdt nicht das Resultat der spontanen (Re)aktion des Kiinstlers, sondern stellt eine vorsétzli-
che, durchdachte Aktion dar; demnach ist es keine spontan expressionistische, sondern eine
bewusst neoexpressionistische Gestualitédt, durch die die strenge schematische Darstellung
der byzantinischen Werke vorsétzlich entstellt und ausgedriickt wird und welche Konjovi¢ zu
einem authentischen Akteur der damaligen postmodernistischen Malerei macht.

Die Kunst der Achtziger trat auch im vojvodiner Umfeld zu einem Augenblick ein, als, wie vom
slowenischen Theoretiker Tomaz Brejc (1945) hervorgehoben, ,ein Zeitraum der Demystifizie-



Y ,,yMEeTHOCTH ocampAaeceTmux*

MNMoBopnom cepampeceT netor pofieHaaHa Munana Kowoswuha, 1973. roguHe y Hosom Cagy,
nocTaB/beHa je M3noxba Kojy je heH aytop ap Jlazap TpudyHosuh Hacnosuo Cramkapcreo
recta v akuuje, Ha Kojoj je AOMUHUPAO GPHU3 HauMHEH Of, ePYNTUBHO HAC/MKaHWX Mnej3a-
a y Kojuma ce rybe peanucTuykmn obpm-
cu. Y TMM cnuKama je npumapaH yTucak
€HepruyHe CrMKapCcKe MaHyesiHe aKkuuje
M YMETHUKOBE KYCTpe rectyanHocTu. Ta
TENECHOCT M MaHyesIHOCT ClIMKapCKor
nocTynka — jeaHa je on GUTHWMX ocobe-
HOGTW NOCTMOAEPHUCTUYKON CIMKapcTBa
Koje je y CPMCKY YMeTHOCT [OoCneno To-
KOM npeTnocnenre peueHuje XX cTo-
neha. HorwoBuheBO ,CnMKapcTBO recta
1 aKumje” je HajaBmno KoHuenT (Heo)eKc-
NPEeCUOHUCTHUYKE ,HOBE CNMKe", Koja ce y
JyrocrioBeHCKoj ,YMEeTHOCTM ocampece-
THX" nojaBuna Kao jepaH op ,M3paHaKka“
WMHTEPHALMOHASIHOI MOKpeTa TpacaHC-
aBaHrapgHor cnvkapctea. M3 noswuuuje
CBOJEBPCHOI aHTuuuMnaTopa y nosuuujy
ayTEeHTMYHOr aKkTepa MOCTMOAEPHUCTHY-
KWUX WK ,HOBOCIIMKAPCKMUX" TeHAeHLM|a
Munan HomoBuh npenasv cpeanHom
ocamaeceTWx rofuHa Kaja CruKa Lu-
KNyC CBOjMUX ,BM3aHTH|CKWUX cnnKa“, Takea
HoroBuhesa nosuumja, 6aw Kao 1 Nosu-
LMje HU3a JyroCIOBEHCKWUX CliMKapa Taga
cTapuvje reHepauuje, obpasnoxeHa je
nanoxbom CrmKapcTBo 3pene cTpacTtH
(Man4eBo, 1988) Koja je okynuna cnuKa-
pPe KOHTMHYMPaHWX CIMKAPCKUX aKuuja,
CIMKape y YnjuMm ce onycvma pednexTyje
CUMYNTaHW OOHOC ,jydepalltbux” 1 ,aaHa-
WHKMX" NnoeTuKa. Ta naH4YeBayvKa nocTaBKa
je nokasana fga je ynora TWX, yrnaBHOM
€KCMNPECHMOHUCTUYKMUX ClMKapa 3HavajHa jep ce, 3axBasbyjyhn peneBaHTHOM WCTOPUW|CKOM
Tpajakby HUXOBUX HACTOjaka, yoramyje pes Koju ce 06aBe3HO jaB/ba y MOMEHTUMA HarfuX U
APacTUYHWX NMPOMEHa, a HOBE MNojaBe y CIIMKapCTBY Ce, Takohe buma 3axsarbyjyhu, aomMmajy
Kao noTpebaH, cyrectmBaH, TEMebUT W onpaBaaH ¢eHomeH. Y Tom cmucny, onyc MunaHa

Munan KorsoBuh,
Marié Verkiindung, 1986

Mwunan KorsoBuh,
Bnarosectu, 1986.
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Slobodan Kojic,
Aus dem Zyklus Terra, 1987

Cno6opaH Kojuh,
U3 umknyca Terra, 1987.

Milenko Prvagki,
Trophéenlandschaft, 1989

Munenko lMpeayku,
TpogejHm npeseo, 1989.
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rung des Modernismus begann, als einige seiner ideologischen Mechanismen und Manipu-
lationen enttarnt wurden und als er zu einem historischen Feld wurde, das nomadisch bereist
werden kann, dem vereinzelte Formen oder Vorstellungen genommen und fiir unterschiedli-
che postmodernistische kiinstlerische Ideen genutzt werden kénnen”.?® Die direkteste Folge
eines derartigen Kontextes ist die Abkehr von bis zum damaligen Zeitpunkt aktuellen, analy-
tischen Kunstprojekten. Die sichtbarste Folge aller dieser Ereignisse aus der zweiten Halfte
der Siebziger und vom Anfang der Achtziger ist die Riickkehr zum Bild. Diese Riickkehr ist
siegreich — nach langer Zeit und vor allem nach der ikonoklastischen Kunst des Konzeptua-
lismus kommt es zum erneuten Vergniigen
am Malen. In diesen Jahren schreibt Dene-
gri: ,Das Bild ist zu einer thematisch weit-
schweifigen und koloristisch entflammten
Oberflache geworden, in die der Kiinstler
seine gegenwdrtigen Intuitionen eintrégt,
aber ebenso auch seine Kenntnisse aus
der Kunstgeschichte vortrégt*, 24

In den friihen achtziger Jahren, in diesem
frhen postitoistischen Zeitraum, begin-
nen im damaligen Jugoslawien Prozesse
der Demontage eines spezifischen ideo-
logischen Konzepts und etatistischen
Projekts. Gerade in diesem Zeitraum und
fast zeitgleich mit den Geschehnissen in
der européischen Kunstszene, begann die
Kunst des Postmodernismus auch den da-
maligen jugoslawischen kiinstlerischen Raum zu beherrschen. Diese Kunst hat, nach einer
jahrzehntelangen ,Herrschaft” der immateriellen Kunst des Konzeptualismus, eine Riickkehr
zur manuellen malerischen und bildhauerischen Tatigkeit verwirklicht, einen spontanen Gestu-
alismus und einen, auf einer ausgesprochen subijektivistischen Auffassung und Interpretation
der Welt basierenden, Neoexpressionismus begriindet und eine neue subjektivistische, auf
freigesetzten eklektistischen Potentialen beruhende, Narrativitat eingefiihrt.

Diese damals in Jugoslawien und somit auch in der Vojvodina begriindete ,Kunst der Acht-
ziger” affirmiert eine spezifische Auffassung des Bildes. Dem Betrachter wurde die Pflicht
auferlegt, zu seinem Versténdnis die eigene Subjektivitdt zu nutzen — und das proportional
zum AusmaB des Subjektivismus des Kiinstlers um den Inhalt und die Botschaft des Bildes zu

[23] T. Brejc, Teorije modernizma, praksa postmodernizma (Theorien des Modernismus, Praxis des Postmodernismus), Polja, Nr. 287, S. 20-
21, Novi Sad, Januar 1983

[24] Jesa Denegri, Osamdesete: razdoblje postmodernog pluralizma (Die Achtziger: ein Zeitraum des postmodernen Pluralismus), veréffent-
licht im Buch Jesa Denegri, Die Achtziger: Themen der serbischen Kunst (1980-1990), Novi Sad, 1997
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Dusan Todorovi¢, Blitzlichter aus
Lokrum, 1983

[Hywan Togoposwh, breeckanuue ca
Jlokpyma, 1983.



Branka Jankovi¢ Knezevié,
Autoportrait, 1985

Bpatka Jankosuh KHewesuh,
Ayronoprper, 1985.
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Kerekes Laszld, Ohne Titel, 1984

Nacno Kepekew, be3 Ha3uea, 1984.




HoroBuha je npeacTaB/bao M3y3eTHY NOAPLUKY KOHUENuUuju ,HoBe cnuke. Y cBom Bu3saH-
THjcKom ymksycy Korosuh je pasamMaxHyTUM eKCNPECUOHNUCTUYKMM HAaYMHOM LMTUPAOo U pe-
WMHTEPNPETUPaO MOTUBE BU3AHTH|CKMX MKOHA — npunarohaBajyhn ux concTBeHOM Nonmamsy
cnuke. [pu Tome, HorboBuh ce He 6aBM NPELIU3HUM LMTaTUMa CIIMKA M3 YMETHUYKE NPOLLIIO-
ctn. CrnivKe BU3aHTH|CKMX MKOHOMMCALLA Cy CamMO CBOJEBPCHKW 06pasaLl M MHULIMjaIHW MOBOS,
HEroBOj CIIMKapCKO] aKTUBHOCTH, HbErOBOM pa3mMaxHyToM recty. Ho Kako, Ba/bAa no npswu
MyT Y YUTABOM OMyCY, MOTMBCKM NOBO/, H-erOBOM CJIMKAPCTBY HK1je 61O MOPEKIOM M3 MPUPOAE
(nejsam, NOPTpeT, aKT, MPTBa NPUPOLA) — HU Herosa recTyanHoCT
HUWje pesyTaT CroHTaHe yMmeTHWKoBe (pe)aKuuje, Hero je xoTUMmY-
Ha, CMULI/bEHA U HAMepPHa; AaK/ie, He CMOHTAHO EKCTNPEeCHUOHNUC-
THYKa — BEh CBECHO HEOEKCMNPECHUOHMUCTHUYKA FreCTYasIHOCT, KOjOM
Ce XOTUMWYHO AedOpMHLLE M EKCNPECHUOHN3Y]E CTPOrM CXEMATCKHM
npyKas y BU3aHTHjcKOj cnuum, Howosuha npeobpakasa y ayTeH-
THYHOTI aKTepa TagalHer NOCTMOAEPHUCTUYKOI CIIMKapCTBa.

YMeTHOCT ocamaeceTux je U Yy BOjBONAaHCKOM OKpPYKjy HacTynu-
nay TPEHYTHY Kaja je, Kako je TO 3ana3no CNOBEHaYKK TeopeTH-
yap Tomax Bpeju (Tomaz Brejc, 1945), ,3anoqer neproa aemmc-
TUPHKaLMje MOJEePHU3Ma, KafAa Cy PacKPUHKaHM HEKW H-eroBH
MAEOOWKN MEXaHU3MK M MaHUrynaumje, Te Kaga je rnocrao mc-
TOPHJCKO Mo/be MO KojeM je Moryhe HOMazACKM ryToBaTH, y3eTH
My rniojeamHe ¢opme uM npeacraBe M UCKOPHUCTHTH MX 3a pas-
HOBPCHE MOCTMOAEPHUCTHYKE yMeTHM4YKe 3ammucan“l?l Hajou-
PEKTHMWja MOCeaMLa TaKBOI KOHTEKCTA je HamylTame, A0 Taga
aKTyesNHWX, aHaNMMTUYKMX YMETHWYKMX npojeraTta. Hajsuposmeuja
rocneauua CBUX TMX 361Barba U3 Apyre NoJIOBUHE CeAaMaeceTnx
M MoyeTKa ocamaeceTux jecTe — moBpaTaKk CnvuuM. Taj noBparak
je TpyjymdanaH — HaKoH Ayror BpemeHa, Hapo4MTO MOCe WKO-
HOKJTACTHYKE YMETHOCTH KOHLLeNTyanuama, Aonasu A0 NoHOBHOT
YHUTKA y cnnKkarby. Tux roavHa [eHerpu nuwe: ,Camka je nocrana
TeMaTCKM pacrnpuyaHa M KOTOPUCTHMYKM pa3byKTaHa MoBPLIMHA Y
KOjy YMETHMK yrnucyje cBoje TPeHYTHE MUHTyMLMje, ain MCTO TaKo
M3HOCH M CBOjJa 3Harba M3 MCTopHje yMeTHoCTH. " 24

PaHunx ocampeceTux, y TOM paHOM MOCTTUTOBCKOM nepuogy, y Ta-

Aallkb0j Jyrocnasuju 3anoyrby NPOLLECH AEMOHTUPaa jeAHOr CneLmMdryHOr MAEO0NOLWKOr
KOHLLeNTa M eTaTUCTUYKOr NpojeKTa. YNpaBo y TOM nep1oay, a roToBO MUGTOBPEMEHO ca 36M-
BarbMMa Ha eBPOMNCKOj YMETHWYKO] CLEeHW, YMETHOCT NoCTMOAEepHM3Ma je 3aBnajana v Ta-

[23] T. Bpeju, Teopuje MoaepH1aMa, NpaKca NOCTMoAepHWU3Ma, [Tosba, 6p. 287, cTp. 20—-21, Hoeu Cag, jaHyap 1983.

[24] Jewa fenerpu, Ocampecete: pasnobrbe NnocTMogepHOr Nnypanvama, y: Jewa dexerpu, Ocamaecere: Teme cpricke yMeTHOCTH
(1980-1990), Hosu Cap, 1997.

Dobrivoje Rajic,
Il - Devié, 1984

Ho6pusoje Pajuh,
Il — Oesuh, 1984.
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Vera Zari¢, Mausoleum, 1986

Bepa 3apuh, May3zonej, 1986.

»durchschauen®. Generell wurden andere und andersartige Verhiltnisse begriindet: Anstelle
der bis damals giiltigen Relation Kunst-Gesellschaft, die sich fiir modernistische Projekte in
der Kunst von selbst verstand, begann in diesen achtziger Jahren des vergangenen Jahrhun-
derts ein subjektiveres und diskreteres Verhéltnis in der Szene zu dominieren: Kiinstler-Indi-
viduum. Und es scheint, dass eine derartige Relation auch wabhrlich benétigt wurde. Sowohl
von den Kiinstlern, als auch von den Betrachtern. Denn unter diesen ungewissen post-titoisti-
schen jugoslawischen Verhiltnissen?®! und unter dem Damoklesschwert der drohenden Ge-
schehnisse auf der Ebene globaler politischer und geostrategischer Beziehungen, wie auch
der Krise in der damaligen SFRJ (Zweite Erdélkrise 1979-1980, schwerwiegende Folgen der
Energiekrise, Krise der sowjetisch-ameri-
kanischen Beziehungen, die erste groBe
Welle der Arbeitslosigkeit in Jugoslawien,
der kritische Zustand der liberschuldeten
nationalen Wirtschaft, letztendlich der Fall
der Berliner Mauer und der endglltige
Zerfall der kommunistischen ldeologie),
wdhrend dieses vorletzten Jahrezehnts
des vergangenen Jahrhunderts bestand
wahrlich das Bedirfnis nach einem ver-
einten Subjektivismus, um das Gefuhl der
Bedrohung zu iberwinden, das sich leider
schon zu Beginn der neunziger Jahre gera-
de auf dem Gebiet Jugoslawiens so brutal
verwirklichen wird.

Die “Kunst der Achtziger” hat fiir unsere
Verhdltnisse eine auBerordentliche Bedeu-
tung- es ist ein Zeitraum, in dem sie (ob-
wobhl indirekt, metaphorisch) energisch auf
die Atmosphdre in der damaligen jugosla-
wischen Gesellschaft reagierte, sich direkt
an zahlreichen bedeutenden politischen,
soziologischen und kulturologischen Verdnderungen beteiligend. Dies ist zugleich auch eine
Periode, in der Verbindungen der hiesigen Kunst zu internationalen Bewegungen bestehen, so
dass es keineswegs ungewohnlich ist, dass die Idee des Postmodernismus in der Kunst der
Vojvodina zeitgleich mit ihrer Anerkennung auf internationaler Ebene erschien und sogar am
frihesten in der gesamten damaligen jugoslawischen Kunst, vor allem dank der friihen Werke
von Kerekes, die schon Mitte der siebziger Jahre entstanden. Schon 1983 war es bei der Aus-
stellung ,Bedirfnis nach dem Bild" mdglich, an die zehn relevante Vertreter der neoexpressi-

[25] Josip Broz Tito, Préasident der SFR Jugoslawien, ist am 4. Mai 1980 verstorben.



AallHWM JyrOCIIOBEHCKUM YMETHUYKMM MPOCTOPOM. Ta YyMETHOCT
je, nocne [AeLeHW|CKe ,BnajaBuHE" HemaTepujanHe yMETHOCTH
KOHUenTyannMama, oCTtBapuiia noBpatak MaHye/IHOM CJ/IMKapCHOM
M CKyNNTOPCKOM pafy, yCTaHOBMIIA CMOHTaHW FrecTyann3am U He-
OEKCMNPEeCHMOHN3aM 3aCHOBaH Ha U3Pa3nTOM CybH|EKTUBUCTUYKOM
CXBaTHy W MHTEprpeTUpary CBETa, yBesa HOBY Cy6jeKTUBUCTHY-
Ky HapaTMBHOCT 3aCHOBaHy Ha 0CN06ONEHUM EKNEKTULIMCTUUKUM
noTeHuujan1mva.

Ta Tapa ycTaHoB/bEeHa ,yMETHOCT ocampeceTux” y Jyrocnaewju,
a camum Tum 1 y BojBoaunhun, adrpmuiie cneumduyHo novmarse
cnuke. MNMocmaTpauy je HameTHyTa obaBe3a fa 3a HeHo pasyme-
Barbe ynoTpebu BNacTUTy Cy6jEKTUBHOCT — M TO EKBUBAJIEHTHY KO-
NMYMHW YMETHUKOBOT Cy6jeKTMBU3Ma — Aa 6K ,npounTao” cagpmaj
M MOPYKy crnuKe. [eHepanHo, yCTaHOBI/bEHU CY APYIU U Apyrayunju
opHocK: ymMecTo A0 Tapa Bawehe penauvje yMeTHOCT—APYyLITBO,
nogpasymeBajyhe 3a MOOEPHUCTUYKE MPOJEKTE Y YMETHOCTH,
TUX OCaMIeceTHX roavHa NPOTEKIOr BEKa Ha CLEHM je Moyveo Aa
AOMUHWpPA CY6jeKTUBHUU U AUCKPETHW|M OLHOC: YMETHUK—IOje-
AuHay. A narnepa pa je TakaB ogHoc ogucTa 6uo notpebaH. U
yMeTHULMMA M nocmaTpayvmMa. Jep y TUM HeM3BECHWM MOCTTH-
TOBCKWM jyrocnoBeHcKuM npunukama,?! a nog Jamoknoeum ma-
yem npeTtehux 36uBarba Ha MnaHy rnobanHUX NOMTUYKKUX U re-
OCTpaTeLLKnx 0aHOCa, Te Kpuae y Tagawroj CPPJ (apyra HadTHa
Kpusa 1979-1980, cHaxHe nocneguue Kpusa eHepruje, Kpusa
COBJETCKO-aMEpPUYKMX OAHOCA, MPBW BeJIMKM Tasac He3amnoc-
NEeHOCTH y Jyrocnasuju, KPUTUYHO CTare npesapyxeHe Aomahe
€KOHOMMUje, KoHa4yHO — pylere BepnuHcKor 3vpa 1 KoHavaH nag,
KOMYHUCTUYKE MAEONOruje), TOKOM Te MPEeTrnocnearbe AeueHuje
MPOTEK/IOr BEKa oAaMcTa je noctojana notpeba 3a 0bjeanrbeHUM
cybjekTMBM3MOM fa 64 ce HagBnagano oceharbe yrpoKeHOCTH
Koje he ce, HaxanocT, Beh No4yeTKOM AeBefeceTUx Tako CypoBO
0CTBapu1TK ynpaso Ha Tny Jyrocnasuje.

,YMETHOCT ocampeceTux” y HalwWMm MpuUanMKama mMma M3yseTaH

3Hauaj — To je Nneproa y KojeM je oHa (MaKko nocpenHo, MeTadbOpPUYKKM) EHEPrUYHO pearosana
Ha aTMocdepy y TadallkeM jyrOCIOBEHCKOM APYLITBY, AUPEKTHO yyecTByjyhun y 6pojHUM
GUTHUM MOMUTUYKKUM, COLIMOSIOLLUKMM M KYNTYPOSIOWKUM NpomeHama. To je, UGTOBPEMEHO, U
pa3nobibe y KojeM MOCToje Be3e OBAalltbe YMETHOCTU Ca MHTEPHALMOHATHUM TOKOBMMA,
T€ HMKAaKO HWje HeobMYHa YMHbeHMLA A je UAeja NOCTMOAEPHM3MA Y BOjBOF)aHCKY YMETHOCT

[25] Jocun Bpos Tuto, npeaceannk CHP Jyrocnaswje, npemutyo je 4. maja 1980.

Mladen Marinkov, Baum.
Babylonischer Turm, 1989

Mnaper Mapuhkos, Zpso.
BasunoHcKa kyna, 1989.
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Milan Konjovi¢, Gruppe, 1986

MwunaHn Korboeuh, Ipyra, 1986.

onistischen Malerei hervorzuheben - neben Laszlé Kerekes waren
da noch Milenko Prvac¢ki, Dusan Todorovi¢, Dobrivoj Raji¢, Branka
Jankovi¢ Knezevi¢, Vera Zari¢, Jozef Klatik, Verbumprogram, Milica
Mrda. Das Interessante an der Ausstellung liegt in der ,Vereint-
heit in der konzeptuellen Kunst der Siebziger affirmierter Autoren
(Kerekes, Verbumprogram), Autoren der aktuellen Malerei (Prvacki,
Todorovi¢, Santrag, Klacik, Zari¢, Jankovié KneZevi¢), der Bildhau-
erei (Slobodan Koji¢, Miroslava Koji¢, Mladen Marinkov) wie auch
junger, die novisader Kunstakademie erst absolvierter, Autoren
(Raji¢, Mrda), was auf die Komplexitit der Erscheinung des ,neuen
Bildes" verweist.

Alles das hat sehr wohl darauf eingewirkt, dass sich wahrend die-
ser postmodernistischen achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts eine
wahrlich kompakte und dynamische vojvodiner Szene entwickel-
te, in der zahlreiche selbsténdige Auftritte, aber auch bedeuten-
de Gruppenausstellungen vojvodiner und jugoslawischer Kiinstler
stattfanden. Eine bedeutende, in diesem Zeitraum affirmierte, Neu-
heit stellte auch eine ganze Reihe promotiver Autorenausstellungen
dar®®l, bei denen fast zeitgleich mit den Geschehnissen in der da-
mals wirklich groBen jugoslawischen Szene, die neuesten Resultate
und Tendenzen in der Kunst der Vojvodina rechtzeitig erkannt und
kritisch préasentiert wurden. Wahrend der postmodernen Achtziger
wurde auch ein interessanter Prozess der Dezentralisierung verwirklicht, so dass neben Novi
Sad bedeutende kiinstlerische Beitrdge und Ausstellungen auch in Pan¢evo, Sombor, Sub-
otica, Sremska Mitrovica, Zrenjanin verwirklicht wurden — wo schon gut organisierte Galerien
bestanden, aber auch in Kikinda und Apatin, Stéadten in den Randgebieten der Vojvodina. Das
berichtigte Verhiltnis zwischen Zentrum und Randgebiet (geographisch und geistig) schuf
eine vollkommen neue Situation in der Kunst der Vojvodina, vor allem durch die Entwicklung
einer relevanten Kunstszene, in der sich zahlreiche Beispiele aus der Kunst der damals aktuel-
len Konzepte und Sensibilititen manifestierten.

[26] In seinem Buch Die Achtziger: Themen der serbischen Kunst (1977) hat Jesa Denegri den Text Promotive Ausstellungen der Kunst der
Achtziger verdffentlicht, in dem er auch Ausstellungen aus der Vojvodina erértert und die Ausstellugnen Bediirfnis nach dem Bild (Novi
Sad, 1983, Autor Sava Stepanov), Neues Bild der Zeichnung (Pan&evo, 1984, Autoren Svetlana Mladenov, Sava Stepanov, Andrej
Medved); Bild/Zeichnung der achtziger Jahre, Subotica, 1984, Autor Je$a Denegri); Ohne Namen: Geometrie (Sombor, Ruma, 1986,
Autor Ratomir Kuli¢); Geometrische Tendenzen heute (Apatin, 1986, Autoren Sava Stepanov, Svetlana Mladenov, Radmila Savgic); Ma-
lerei der reifen Leidenschaft (Pan&evo, 1986, Autoren Sava Stepanov und Svetlana Mladenov); Gruppen in der jugoslawischen Kunst
der Achtziger (Apatin, 1987, Autor Sava Stepanov) hervorhebt.



CTUIMa UCTOBPEMEHO Ca heHOM adupmaLiMjoM y MehyHapoaHUM pa3mepama, npe cBera 3ax-
Basbyjyhv paHvMm KepekelwoBrMM cnnMkama HaciMKaHWM jow CpeduHOM CefamaeceTux, Yak
HajpaHuWje y LieSIoKYNHOj Taaallkboj jyrocnoBeHCcKoj ymeTHocTh. Beh 1983. roguHe je Ha na-
nox6wu lNotpeba 3a cmxkom 6uno moryhe ogabpaTtv aecetak peneBaHTHUX MPUNagHMKa HeO-
EKCNpPecHoHMCTHYKOr cninkapcTea — nopea, JNlacna Keperewa (Kerekes Laszlo) Ty cy jow Mu-
neHko MNpeayky, Odywar Togoposuh, 3BoHnmnp CaHTpay, Josed Knahuk, Bepbymnporpawm,
Ho6pueoj Pajuh, Munuua Mpha. MHTepecaHTHOCT nocTaBke je y ,06jeanreHoCTH" ayTopa
apupMUCaHKX Y KOHLENTyanHoj ymeTHocTH cenamaeceTux (Keperew, Verbumprogram), us
KOHTUHyuTEeTa aKkTyenHor cnvkapcTea (Mpeauku, Togoposuh, CaHtpay, Knahuk), Te mnagmx
ayTopa TeK NMpuCTUrIuX ca HoBocaacke Akaaemuje ymeTHocTH (Pajuh, Mpha), wro ykasyje
Ha KOMMJIEKCHOCT nojaBe ,HOBe CrnKe".

Cse 70 je, AaKaKo, yTHLLAMO Ha TO Aa Ce TOKOM TUX MOCTMOAEPHUCTUYKMUX OCAMAECETUX FOAMN-
Ha XX BeKa yCTaHOBM jeHa 0AMCTa KOMMNaKTHa W AMHaMKWYHa BOjBOhjaHCKa cLeHa Ha Kojoj cy
ce Aelwasanu 6pojHM caMOCTaniHX HaCTyMNK anu U 3HavajHe rpynHe nanoxbe BojBohaHCKMX
W jyroGrOBEHCKWX YMeTHWKa. BruTHa MHoBaumja adMpMUcaHa y TOM Nepuoay je U YUTaB HU3
MPOMOTMBHMX ayTOPCKUX M3NOKO6MI® Ha Kojuma ce, CKOPO MCTOBPEMEHO ca AelaBarbumMa
Ha Tada oAMCTa BEJIMKO| jyrOCIOBEHCKO] CLLEHU, MPaBOBPEMEHO youaBajy U KPUTUUKK npe-
3€HTyjy HajHOBWjM pe3ynTaTu 1 TeHaeHumje y ymeTHocTU BojsoamHe. Tokom noctmopepHmx
ocameceTWx OCTBapeH je W 3aHWMMIbMB MpoLEeC AeleHTpanuaauuje, na ce nopen Hosor
Capa 3HauajHM yMEeTHUYKK NpKUIo3n 1 nsnoxbe octaapyjy v y MNaHuyesy, Combopy, Cy6oTrum,
Cpemckoj Mutposuum, 3peranuHy — rae cy Beh genosane 1o6po opraH1M3oBaHe ranepuje,
Te y RuknHam n AnatuHy, rpagosuma y py6Hrm nogpyyjuma BojsoanHe. KopurosaHu ogHoc
ueHTpa u MapruHe (reorpadcke v fyxoBHE) AOHEO je [eAHO CACBMM HOBO CTake y yMETHOCTH
BojsoguHe, npe cBera yctaHOB/bEHEM peieBaHTHE YMETHUYKE CLIEHE Ha KOjo] Cy Ce MaHM-
¢decToBanv 6pojHM NPUMEPH U3 YMETHOCTH Tafa akTyesHWUX KoHuenara 1 ceHanbunurera.

[26] V cBojoj kroman Ocampaecere: Teme cpricke ymetHocTv (1997) Jewa Jererpu je 06jasno TekcT ,[IpOMOTHBHE M3NOKEE YMETHOCTH
ocamaeceTux", y KojeM pasmatpa v uanowbe n3 Bojsoaure, youasajyhin noctaske [lotpeba 3a cimrxom (Hosm Cag, 19883, aytop
Casa CrenaHos), Hosa cimka uprema (Manyeso, 1984, aytopu Ceetnana Mnaaeros, Casa CtenaHos, Anapej Meagen); Canral/
upTex ocampeceTux roguHa, Cy6otnua, 1984, aytop Jewa Oererpn); bes Hasusa: reometprja (Combop, Pyma, 1986, aytop
Patomup Kynuh); Feometpujcre tenaerHumje garac (Anatuu, 1986, aytopn Casa Crenaros, Ceetnava Mnaperos, Pagmuna Casunh);
Cnnrapcrso 3pene crpactu (Manueso, 1986, aytopn Casa CrenaHos u CeeTtnaHa MnageHos); [pyrie y jyrocioBeHCKoj yMeTHoCTH
ocampgecetix (AnatuH, 1987, aytop Casa CTenaHos).
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Die Kunst der Neunziger:
Widerstand gegen das Chaos

Die serbische Kunst wihrend der Neunziger entstand unter besonderen sozialen, politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Verhaltnissen. Es ist eine Zeit, in der ein totalitires Regime
herrschte, instandgesetzt unter den Bedingungen einer epochalen Krise, unter Verhéltnissen,
die von diesem Regime aufgedréangt, geschaffen und entwickelt wurden. Die Folgen waren
katastrophal: der Zerfall des damaligen Staates (der Sozialistischen Féderativen Republik Ju-
goslawien), Krieg, eine zerriittete und aufgeldste Gesellschaft, der Verfall der Mittelschicht,
enorme Inflation und wirtschaftliche Destruktion, Anstieg der Kriminalitét, Krise der Moral und
Entropie aller Werte, die Bombardierung seitens der NATO. Offensichtlich herrschte wih-
rend der Neunziger in Serbien derjenige ,katastrophale Komplex*, tiber den Peter Sloterdijk
schrieb, und dessen primdres Syndrom die “Schwere einer gesellschaftlichen Atmosphére
ist, die sich bis zur Unertrdglichkeit mit schizoiden Spannungen und Ambivalenzen fiillt".
Eine derartige Gesellschaft wird zur immanenten Quelle der Krise und Instabilitét, weshalb die
Bundesrepublik Jugoslawien im Verlaufe des Jahres 1992 in eine vollkommene internationale
Isolation geriet. Ihr wurden rigorose Sanktionen der Vereinten Nationen auferlegt, die erst im
ersten Jahr des neuen Jahrhunderts wieder génzlich aufgehoben wurden. Aus diesem Grund
kann von der jugoslawischen Gemeinschaft wahrend der neunziger Jahre als einer ,geschlos-
senen Gesellschaft" gesprochen werden, wobei fast alle Formen gesellschaftlichen Handelns
durch diese drastische Tatsache bedingt waren.

Im Ubrigen wird der Begriff ,Kunst in einer geschlossenen Gesellschaft* im Vokabular der
serbischen Kunstkritik angewandt. Als erster nutzte ihn der belgrader Kunsttheoretiker Dejan
Sretenovi¢ im Buch “Art in Yugoslavia 1992-1995". In seinem Text stellt er fest: “Mit der Ein-
fiihrung rigoroser Sanktionen seitens der UN und der vollkommenen internationalen Isolation
verbleibt die BR Jugoslawien abseits aller globalen Umstrukturierungen, abseits aller Deter-
minanten der universellen Geschichte, gleich einer geschlossenen Gesellschaft, in der eine
anderweitige Geschichte geschrieben wird”. Obwohl die rigorose internationale Blockade drei
Jahre lang dauerte, war die jugoslawische Gesellschaft auch weiterhin ,geschlossen* “nicht
so sehr wegen der internationalen Blockade selbst, die mit der Zeit gelockert und in vielerlei
Hinsicht aufgehoben wurde, als wegen einer, vielen in dieser Gesellschaft selbst entspre-
chenden, politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Autarchie” (Denegri). In einem derar-
tigen Umfeld werden anomale Situationen zur alltdglichen Gegebenheit. Wahrend der neun-
ziger Jahre verdffentlicht der oppositionelle Wirtschaftsexperte Mladan Dinki¢ (und spéterer
Gouverneur der Nationalbank und Minister in mehreren Regierungen — der BR Jugoslawien,
Serbien und Montenegros, Serbiens) ein Buch mit dem charakteristischen Titel Okonomie der
Destruktion, in dem er die anomale Okonomieauffassung im Rahmen eines politischen Kon-



YMeTHOCT aAeBeeceTux:
CYynpoTCTaB/babe Xaocy

CprcKka yMEeTHOCT TOKOM AeBefeceTuX je HacTajana y cneunduyHUM CouMjanHuM, Mosu-
THUYKWM, EKOHOMCKWM U KYNTYPOJIOLWKKUM ycrnoBrma. To je Bpeme BnafaBuHe jefHOr ToTanu-
TapHOr peXrMa yCNoCTaB/bEHOr Y YCNOBMMA enoxasiHe KpU3e, ¥ YCI0BUMA Koje je Taj peKnM
HamMeTHyOo, CTBOpPUO M pa3Bujao. MNocneauue cy 6une katactpodanHe: pacnag AoTagallrbe
npxase (Couujanuctuuke Pepepatnsre Penybnuke Jyrocnaswje), pat, pacTpojeHo u pac-
NOjeHO APYLITBO, YHULITEHE CPEeAHE Kilace, eHOPMHa MHNaLmMja U EKOHOMCKA AeCTPYKLUMja,
nopacT KpMMHHana, KpM3a Moparna 1 eHTponuja CB1X BpeAHOCTH, bombapaoBarke oA cTpaHe
HATO-a. OuurnegHo, Tokom aesegeceTnx, Cpbujom Bnaga oHaj ,KatactpodanHm Kommnrekc"
0 KojeM je nucao MNetep CnoTepaumjK, a Y1ju je NPUMapPHU CUHAPOM ,0TEKATOCT APYLUTBEHE
aTMocgepe Koja ce A0 HEU3APHUBOCTH MyHHU CXM3OMAHMUM Hare-
ToCTUMa M ambuBaseHymjama”, TakBo ApyWITBO NOCTaje UMaHEH-
TaH U3BOP KpU3e M HecTabuIHOCTH, Te je 36or Tora CasesaHa Pe-
ny6bnuka Jyrocnaeuja, Tokom 1992. roguHe, ctaB/beHa y NOTAyHY
mehyHapoaHy nsonaumjy. HameTHyTe cy joj puroposHe caHKkuuje
YjeanmeHux Hauuja Koje Ccy NOTNYyHO YKMHYTE TeK y NpBOj roau-
HW HOBOI BeKa. 360r Tora je y jyrocnoBEHCKO] 3ajeAHWULM TOKOM
AesefeceTrx moryhe roBopuTH Kao O ,3aTBOPEHOM ApyLTBy®, a
CKOpPO CBW BUAOBM APYLUTBEHWUX aKTUBHOCTH YCNOBIbaBaHW Cy TOM
APACTUYHOM YNUHEHULLOM.

YocTtanom, TepMHH ,YyMETHOCTH y 3aTBOPEHOM APYLTBY" ce npu-
Meryje y Bokabynapy cprncke ymeTHWYKe KpuTuike. [peu ra je
ynotpebuo 6eorpaZcku Teopetuyap ymeTHocTw [ejaH Cperte-
HoBuh y Kiemau Art in Yugoslavia 1992-1995. Y cBoM TeKCTy OH
KoHcTaTyje: ,Ca yBofjersem puropo3dHux caHkuuja YH v nornyHom
mehyHapogHom msonaumjom, CP Jyrocnasuja ocraje no ctpaHu
04 cBHX 7106a/IHNX MPECTPOjaBarba, OF CBMX OAPeAHMLUa yHH-
Bep3asiHe MCTOPH]e, Kao 3aTBOPEHO APYLUTBO y KOME Ce MCIHUCYje
HeKa gpyra nctopuja“. Mako je puroposHa mehyHapoaHa 6noka-
Aa Tpajana Tpu rofuHe, jyroClIOBEHCKO APYLUTBO je M garbe 61no
»3aTBOPEHO", ,He TonmKo 36or came mefjyHapoaHe 6/10Kaze Koja
je ¢ BpeMeHOM [ornycTuaa U yMHOrome rnpecrasa, KOJIMKo 360r
MHOrMMa y camMoM TOM APyWwTBy Bpao rorodyjyhe MmonmThyKe,
EKOHOMCKe u KyntypHe ayTapxuje” (JeHerpu). Y TaKBOM OKpyHjy
aHoOManMjcKe cuTyaluje NocTajy CBaKOAHEBHA YMHbeHHULA. TOKOM

Rastislav Skulec, Eine sich
erhebende Stadt, 1990-1994

Pactvcnas LLkyneu, [pag Koju ce
y3amxe, 1990-1994.
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Dragan Raki¢, Zukunft, 1992

[Hparan Paruh, ByayhHoct, 1992.

zepts viviseziert. Leider hatte die Destruktion weitaus breitere Implikationen als wirtschaftliche
und politische, da das Milosevi¢-Regime in physischer, kriegerischer Destruktion resultierte.

Trotz derartiger Umsténde, trotz aller durch die brutalen Ereignisse wahrend der Neunziger
verursachten Stresssituationen, hat die Kunst kontinuierlich weitergewirkt. Vielmehr erscheint
aus der jetzt schon bestehenden zeitlichen Distanz aus betrachtet die jugoslawische Kunst-
szene dieses letzten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts als eine auBerordentlich lebendige und
dynamische Reihe an Erscheinungen und Ereignissen: die drastischen gesellschaftlichen
Umschichtungen stellten eine wahrliche Initiative fiir kiinstlerische Verdnderungen dar. Diese
Verdanderungen wurden schon wéhrend der letzten achtziger Jahre
angekiindigt, als sich Vorboten einer neuen konzeptuellen Auffas-
sung und eines anderen Verhiltnisses zur Wirklichkeit meldeten.
Zu Beginn der neunziger Jahre wird die groBte Aufmerksamkeit
von einer Gruppe junger Bildhauer geweckt, die inmitten der ver-
breiteten (neo)expressiven Geste, der eklektischen Weitschweifig-
keit und des symptomatischen Subjektivismus der postmodernen
Kunst der Achtziger auf der Immanenz des ausdruckslos definier-
ten Formalismus bestehen. In diesen plastischen Konzepten war es
zu Beginn moglich, nur die sprachliche Ablehnung der vorherigen
ausgesprochen expressiven Etappe zu erkennen, es wurde jedoch
sehr schnell offensichtlich, dass es sich bei der groBten Anzahl
der Akteure der damals aktuellen Szene um einen kiinstlerisch-
ethischen Vorgang handelte, der das Verhéltnis des Kiinstlers zu
den Geschehnissen in der Gesellschaft, vor allem in der Politik,
bestimmte. Konstruktion, Geometrie, Minimalismus, Monochro-
mie, kontemplative Figuration und das disziplinierte konzeptuelle
Handeln der Kiinstler der Neunziger sind die Verkorperung eines
rationalen und ganzlich durchdachten Verhaltnisses zu den Ereig-
nissen der damaligen Zeit, mit denen sich die rezente Kunst heftig
der herrschenden Politik widersetzte. Die Kiinstler dieser neun-
ziger Jahre haben sich deutlich dem dominierenden destruktiven
Grundsatz widersetzt, der in zahlreichen Lebensbereichen seinen
Hohepunkt erreichte (Wirtschaft, Politik, Kriege). Zugleich hat sich
eine derartige Kunst der Neunziger direkt der Szenen-Malerei wi-
dersetzt, vor allem denjenigen Bewegungen, die mit den Beddirfnis-
sen der aktuellen Politik harmonierten. In dieser Malerei waren die
Inhalte vorwiegend der Glorifizierung nationaler Mythen, der Anrufung byzantinischer Vorbilder
und der Identifizierung “balkanischer Quellen der serbischen Malerei” gewidmet.

Woihrend der Neunziger erscheinen und wirken jedoch sehr enthusiastische Kréfte, die ein mo-
dernistisches Projekt beflirworten. Ende der Achtziger und zu Beginn der Neunziger affirmier-
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Verbumprogram, Aus dem Zyklus
Achromia GE, 1985-1989

Verbumprogram, M3 yurnyca
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Verbumprogram, Aus dem Zyklus
Achromia GE, 1985-1989

Verbumprogram, M3 yurnyca
Achromia GE, 1985-1989.
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Slobodan Abi Knezevic,
Ohne Titel, 1996

Cno6ogan Abu Kuemxesuh,
Bes Hazmsa, 1996.



AEeBeeCceTUX roAMHA ONo3ULMOHK ekoHoMucTa Mnahar OuHkuh (a notorsu rysepHep Hapoa-
He 6aHKe 1 MUHKUCTap y Hekonuko Bnaaa — CP Jyrocnaeuje, Cp6uje u Lipre lope, Cpbuje)
06jaBrbyje KWy KapakTepucTUYHOr HacnoBa ExkoHomuja gecTpyKumje, KOjoM BUBUCELMPA
aHOMaJIMjCKO CxBaTake EKOHOMU|Ee y OKBUPY jeAHOr MOMMUTUYKOr KoHuenTa. HaxanocT, ae-
CTPYKLM|a je MMana MHOIo LMpe UMMINKaLLMje 04, EKOHOMCKMX M NOSIUTUYKKX jep je Munowe-
BMhEB pexunM pesyntrpao u GU3MHKOM, PaTHOM AECTPYKLUjOM.

YnpKoC TaKBWM OKONTHOCTMMA, YPKOC CBUM CTPECOBMMa M3a3BaHWM bpyTanHum gorahaju-
Ma TOKOM AeBeAeceTWX, YMETHOCT je ofpHana CBOj KOHTMHyMTeT Aenosara. LltaBuwe,
capa Beh 06e36eheHa BpeMeHCKa AncTaHLLa NPojeKTyje jyrocno-
BEHCKY YMETHUUYKY CLieHy Te mocrephe AeuleHuje XX BeKa Kao
M3Y3€THO KB N ANHaMHYaH cnen nojaBa n sbuBarsa: pacTtrnyHe
ApylwTBeHe npeTymbauunje 6une cy MCTMHCKa WMHUUMjaTMBaA 3a
YMETHWYKe npomeHe. Te NpoMeHe Cy HajaBfbeHe Ol TOKOM 3a-
BPLIHWX OCaMAECETUX FOAMHA, Kaja Ce jaBrbajy BECHWLM HOBOI
KOHLIEMNLMjCKOr CTaBa U jefHOr Apyradunjer ogHoca npemMa cTeap-
HoCTW. Ha nouyeTKy AeBepeceTux roguMHa HajsanameHuja je rpyna
mnahux CKynnTopa Koju, ycpes pasMaxHyTor (He0)eCKNpecTUOHM-
CTHUYKOI recrta, €eKnekTMymcTmuike pacnpmy4aHoCTtm U CUMNTOMa-
TUYHOT Cy6jeKT1BU3MA NMOCTMOAEPHUCTUYKE YMETHOCTHU OCaMae-
CEeTUX, MIHCUCTMPAjy Ha MMaHEHLM]U HEEeKCNpecuBHO aAeduHUCA-
Hor ¢popmanmama. Y TUM MNacTUYKUM KOHLLENTMMa MCMoYeTKa je
6u1no moryhe cnoaHaBaTy Camo je3UYKK OTKITOH O/, NPETXOAHE 13-
pa3unTe eKCNPeCHOHUCTHYKE eTane anu ce, Beoma 6p30, yBraeno
Aa ce, Kog Hajseher 6poja yuecHMKa Tafa aKkTyesnHe cLeHe, pagu-
710 O €TUYKMM MOCTYMLMMA KOjU Cy oApennBann 0AHOC YMETHUKa
npema 361Bamy y APYLITBY, NOrOTOBO Y NoNuUTMLM. HOHCTPYKUMja,
reomeTpuja, MUHUMaNM3aM, MOHOXPOMMjA, KOHTEMNIaTUBHa ¢Gu-
rypauuja v UCLMNIMHOBAHO KOHLENTYaHO MOoHallarke YMEeTHUKA
feBefeceTux onnyere Cy paumnoHasHOr U CACBMM NPOMMLLbEHO
opHoca npemMa goraharbnma y TagallbeM BPeMEHY KojuM ce pe-
LEHTHa YMETHOCT CHaxHO KOH$poHTUpana Bnagajyhoj nonutumum.
YMEeTHHLM 13 TUX AeBeAeCeTUX FroduHa Cy Ce jaCHO YCNPOTHBMIIU
AOMUHMpPajyheM AeCTPyKLKW|CKOM Haveny Koje je, y 6pojHUM HMBOTHMM obnacTnmMa, focesa-
110 CBOjy KynMUHaLMjy (eKOHOMM]a, NONUTHKA, paToBm). MicToBpemeHo, TakBa yMETHOCT AeBe-
AeCeTUX AMPEKTHO Ce KOHPPOHTUPana CIIMKapCcTBYy NPU30pa, MOroTOBO OHWM HacTOjarbUMma
Koja cy 6una ycarnaweHa ca notpebama akTyesnHe nonuTuKke. Y ToOM CIMKapCTBY CaapHUH-
CKe Ha3HaKe cy yrnaBHoM 6une nocseheHe rnopuHKaumju HaLMOHATHMX MUTOBA, NPU3U-
Bakby BU3AHTU|CKMX y30pa U Npeno3HaBakby ,6anKaHCKUX MCTOYHWKA CPMNCKOr CriMkapcTea®,

Milica Mrda Kuzmanoyv,
Ikonstellation, 1997

Mwunuua Mpha Kyamaros,
Wrorcrenauymja, 1997.
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te sich eine Gruppe junger Bildhauer in der Vojvodina (Zoran Panteli¢, Rastislav Skulec, Dra-
gan Raki¢, Dragan Jelenkovi¢, etwas spéter Svetlana Mili¢) und in Belgrad (Srdan Apostolovic,
Miodrag Bata Krgovi¢, Dusan Petrovi¢, Zdravko Joksimovic), die ein neues Konzept boten:
die Skulptur im erweiterten Feld. Dieser Begriff, der von Rosalind
Krauss in den damaligen theoretischen Diskurs eingefiihrt wurde,
umfasste diejenigen Werke, in denen die Problematik des bildhau-
erischen Konzepts in allen bedeutenden Mediendeterminanten ra-
dikal hinterfragt wurde: Form, Material, Masse, Raum wurden einer
Uberpriifung und Analyse unterzogen. Die Form wird bis zu den
duBersten minimalistischen Kategorien vereinfacht, klassische bild-
hauerische Materialien werden vermieden oder sie werden auf eine
untypische bildhauerische Art und Weise genutzt, wihrend sich
anstelle der traditionellen, manuellen, expressiven Bildhauerkunst
die Protagonisten der “neuen Skulptur” mit Zusammensetzung,
Erbauung, Strukturierung, Konstruktion, Kombination... befassten.
Dank der “neuen Skulptur” haben sich Konstruktion und Struktura-
lismus als grundlegendes plastisches Prinzip affirmiert, aber auch
als die bedeutendsten kiinstlerischen Aussagen der gesamten
»Kunst der Neunziger”.

Ist von der Malerei im Ambiente der ,Kunst der Neunziger® die
Rede, ist ihre spezifische Stellung hervozuheben. Sie besteht nicht
mehr in ihrer traditionellen Phanomenologie der klassischen Ma-
lerei, sondern widmet sich der wiederbelebten modernistischen
Hinterfragung der grundsétzlichen pikturalen MutmaBungen, wie
auch der Erkundung des Bereichs der Bildmedien — die Maler der
Neunziger bestehen auf dem Bild-Gegenstand oder einer einzigar-
tigen pikturalen Installation, die auch die Kategorie des Raums in
ihren Habitus einschlieBt (Dragomir Ugren, Verbumprogram, Milica Mrda Kuzmanov, Mirjana
Subotin Nikoli¢, Visnja Petrovi¢, Zivko Grozdanic). Es ist offensichtlich, dass unter den Ver-
haltnissen der ,Kunst der Neunziger” das Bild und die Malerei tiber eine véllig separate Kon-
stituiertheit verfligen. Die Malerei in den neunziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts be-
steht auf der Qualitat der gemalten/pikturalen Oberflache als einer Besonderheit, welche die
Malerei mit keinem anderen Bildersystem teilt. Die ausdruckslose Faktur/Oberflache/Flache
stellt die vorrangige visuelle, aber auch philosophische Manifestation des Bildes in der Kunst
der Neunziger dar. Im Rahmen derartig konstituierter pikturaler Oberflachen ist es méglich,
tber die Sensibilitat und Poetik der kolorierten Flache zu sprechen (Dragomir Ugren, Ratomir
Kuli¢, Mira Brtka, Zdravko Santrac), tiber eine stille Expression der Materie (Zvonimir Santrac,
Mirjana Subotin Nikoli¢, Vidnja Petrovi¢), tiber die Verdinglichung des subjektivistischen Erleb-
nisses in ein monochromes Bild=Gegenstand (Ugren, Pavlovi¢, Drljaga).



Ho Tokom peBepeceTux ce jaB/bajy W Aenyjy Beoma MoneTHe cHare 3aroBOpPHWKa MoAep-
HUCTUYKOr npojeKTa. Kpajem ocamaeceTux M NOYETKOM OEBENECETUX jaB/ba Ce rpyna mna-
aux crkynntopa (Cphan Anoctonoewh, Muoppar Bara Kproewh, dywan MeTtposuh, 3apasko
Jokcumosuh y Beorpagay; 3opaHn MNanTtenuh, Pactucnas Wkyneu, Oparan Pakuh, Oparan
Jenenkoswuh, HewTo KacHuje CeeTnana Munuh y Hosom Capy, v apyru) Koju cy noHyaunu
HOBW KOHLLEMT: CKYNNTYpY Yy MPOLWWPEHOM Mosby. TUM TEPMWHOM, KOjM je y Tafalltbh Teo-
pujcku auckypc ysena PosanuHa Kpayc, obyxBaheHa cy oHa ocTBapera y Kojuma ce npo-
6riemaTrKa CKyNnTOPCKOr KOHLeNTa paguKanHo NpencnuTeana y CBMM 6UTHUM MeAMjCKUM
oppenHvLLama: obnuK, matepujas, Maca, MPOCTOp — NOABPIrHYTU Cy NpOBepaBakby U pa3ma-
Tpary. O6nMK ce NojeaHOCTaBIbYje A0 KpajtKX MUHUMAIMCTUYKKMX KaTeropwmja, naberaeajy
Ce KJIaCM4YHW BajapCKW Martepujann Wiu
ce ynotpebrbaBajy Ha HeTUMNM4aH Bajap-
CKM Ha4yuH, a YMEecTo TpaAMLMOHAIIHOT,
MaHyesiHOr, eKCMpPEeCUBHOI Bajaka Npo-
TaroHUCTU ,HOBe CKynnType“ 6ase ce
crnararbem, rpajrbOM, CTPYKTypUpareMm,
KOHCTpyWCareM, KOMOUHOBaHEeM. .. 3ax-
Basbyjyhu ,HOBO] CRynnTypu“ KOHCTPYK-
uMja U CTpyKTypanusam cy ce adupmu-
cann Kao OCHOBHMW MNACTUYKW MPUHLMNM,
av 1 Kao HajBamHWje YMEeTHUYKE NOopyKe
LLeMOKYyMnHe ,yMEeTHOCTHU AeBefeceTux".

Hapa je pe4y o cnuvKkapcTBy Y OKpYHjy
,YMETHOCTU [OeBegeceTux’ Mopa ce
pacnpas/baTh O HEroBoj CneunduyHoj
nosvumj. OHO BHWwe He erauctvpa y
CBOjOj TPaAMLMOHANIHO] GEHOMEHONOrMjM
KnacuyHor cnukapcTea Beh je nocseheHa
06HOB/bEHWM MOAEPHUCTUYKUM MpPOBE-
paBatblMa OCHOBHMX MUKTYpanHUX NpeT-
MOCTaBKW Te UCTPaxunBarMma y AOMEHyY
Meauja CIIMKe — CIIMKapu OEeBefeceTux
MHCWUCTUPAjy Ha CIULM-NPEaMETY WK Ha
CBOJEBPCHO|] MUKTYpanHo] WHCTanauujm
Koja y CBOj XabUTYyC yKIbydyje 1 KaTeropujy
npoctopa (dparomup YrpeH, Verbum-
program, Munuua Mpha HysamaHos, Mup-
jana Cy6otuH Hukonuh, Buwrba Metposuh, Hueko Mpozapanuh). Ounto je — y ycnosuma
,YMETHOCTH OEeBeAeceTUx” ClMKa M CIIMKapCTBO MMajy CacBUMM 3acebHy KOHCTUTYMCAHOCT.
CnuvKapcTBO TOKOM OE€BEAECETUX FOAMHA NPOTEKSION BEKA MHCMCTUPA Ha KBaNIMTETY ClMKa-

Zdravko Santra¢, Ohne Titel, 2003

3ppasko CaHtpay,
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Authentisch modernistische ontologische Probleme erhielten in einem derartigen Konzept eine
einzigartige ,Anwendung": Ausdruckslosigkeit des Ausdrucks, GemaBigtheit der Formen, Mi-
nimalismus, Geometrie, Konstruktion sind formelle Eigenschaften, welche die Kiinstler zu ei-
genen kiinstlerischen, aber auch politischen und kulturologischen Aussagen und Botschaften
umgestalteten, zu einzigartigen ,Rezepten” zur Definierung ihres Verhiltnisses zu einer Zeit
der epochalen Krise. Die Besonderheit der ,Malerei der Neunziger” in der serbischen und
vor allem in der vojvodiner Kunst ist in einer betonten rationalistischen Verweigerung ersicht-
lich, in konsequent bereinigten pikturalen Konzepten, in zahlreichen geometrischen und kon-
struktiven Aussagen, in einer betonten Akzeptanz des universellen
sprachlichen Modells und operativer Strategien, die ein konkretes
Handeln im System der Kunst bedeuten. Unter den Bedingungen
der vojvodiner und serbischen Kunst Ende des zwanzigsten Jahr-
hunderts darf jedoch keineswegs nach radikalen modernistischen
Beispielen gesucht werden. Es handelt sich hier um einen diskre-
ten Modernismus, um eine einzigartige Anrufung des Modernismus
nach der Postmoderne, um eine Wiederherstellung des Respekts
vor Argans Begriff des Projektes — der jedem Werk immanent ist,
das die ldee des Fortschritts in sich birgt und somit ,Sinn, Ziel und
die Leidenschaft des Lebens* (Argan).

Alles das manifestierte sich wahrend des letzten Jahrzehnts des
vergangenen Jahrhunderts in zahlreichen Ausstellungen, von de-
nen einige wahrlich als férderlich fiir die Philosophie und Konzep-
tion der neuen modernistischen Malerei erachtet werden kdnnen.
Wirden wir einzelne Ausstellungen analysieren, stiinde in einer
Reihe der Ereignisse in der Kunst der Neunziger dem Projekt
Mondrian, das 1992 in der Galerie der zeitgendssischen Kunst
in Pancevo verwirklicht wurde, eine besondere Stellung zu. Diese
Ausstellung bestand aus Werken der belgrader Maler Aleksandar
Dimitrijevi¢, Nikola Pilipovi¢ und Zoran Naskovski. Formeller Anlass
fur die gemeinsame Ausstellung dieser Maler war die Ehrung des
groBen Kiinstlers Piet Mondrian anlasslich des hundertzwanzigsten Jubildums seiner Geburt.
Der wesentliche Grund lag im Aufruf zu Mondrian und seinem konzeptuellen, geistigen und
ethischen Vorbild im modernistischen Sinne des Begriffs des Erhabenen in der Kunst. In-
mitten einer Atmosphére des postmodernistischen, eklektistischen, durch nichts gehemmten
subjektivistischen Ausdrucks erschienen zu Beginn der Neunziger Kiinstler, deren Malerei
auf einem einzigartigen Asketismus und auf Ideen tber die Notwendigkeit der Autonomie der
Kunst begriindet war. Derartige Ideen standen im Einklang mit den Aktualitdten im damaligen
Lebensumfeld (der kiinstlerische Asketismus entspricht einer bescheidenen, sogar drmlichen
Lebensweise), sind jedoch zugleich subversiv im Verhéltnis zum gesellschaftlichen und politi-
schen Umfeld (die Isolation und geschlossene Gesellschaft entsprachen der lokal und lokalis-



He/NMUKTypasnHe NoBpPLUMHE Kao 3aCeB6HOCTH KOjy CIIMKapCTBO He AeNU HX Ga jeAHUM ApYrvMm
cucTeMoM cnnKa. HeekcnpecuBHa pakTypa/noBplumHa/paBHMHa jecTe NnpUMapHa BU3yenHa
anv u puno3odcka MaH1dpecTaumja CrMKe y YMETHOCTHU AeBeAeceTUX. YHyTap Tako KOHCTH-
TYMCaHWX MUKTYpPasHWX NOBPLUMHA MOryhe je rOBOPHUTH O CEH3NBUIUTETY U NoeTULM 60ojeHe
nnoxe (Oparomup Yrpen, Patomup Kynuh, Mupa Bptra, 3apasko CaHTpauy), 0 TMXOj eKc-
npecwuju matepuje (3soHnmup Cantpay, Mupjana Cy6otun Hukonwuh, Buwsa Metposwuh), o
penduKaLmju Cy6jEKTUBUCTUYKOT LOKMBIbAja Y MOHOXPOMM|CKY CNvKy = npeamet (Yrpe).

AyTEHTWYHO MOAEPHUCTUYKMU OHTOMOLIKK MPOGIEMU CY Y TOM M TaKBOM KOHLLENTY A06unu
CBOjEBPCHY ,MPUMEHY": HEEKCMPECHUBHOCT M3pasa, CBEAEHOCT 06/IMKa, MUHUMaNU3am, re-
OMETpHja, KOHCTPYKLMja cy popManHe oaJIMKe Koje Cy YMETHWULM NPETBOPUIIM Y COMNCTBEHE
YMETHUUKe, anun 1 NONIMTHYKe, OPYLUTBEHE W KYNTYPOJIOLKE NOPYKEe U NOAyKe, Y CBOjeBPCHEe
.peuente’ 3a geduHWcarbe ofHOCA Mpema BpPEMEHy ernoxasiHe

Kpuse. [locebHOCT ,cnvKapcTBa AeBeaeceTux” y CpncKoj, 1 noro-

TOBO Yy BOjBOaHCKO] yMETHOCTI, BUASbUBA j€ Y JeAHOM HarnaweHoMm

PaLMOHANMCTUYKOM OTKIIOHY, Y AOCNEAHO MPOYULREHUM MUKTY-

pasH1UM KoHLUenuujama, y 6pojHUM reoMEeTPUjCKUM U KOHCTPYK-

TUBHMM HanoMeHaMa, y HarnaweHoOM npuxsatamy yHUBEpP3alHOr

je31YKOr MoAena 1 onepaTUBHUX CTpaTervja Koje noapasymeBajy

KOHKPETHO AEjCTBO Yy CUCTEMY YMETHOCTH.

CBse ce 10, TOKOM nocriegher gecetneha npownor Beka, MaH1-
¢decToBano Ha 6pojHUM M3noxbama, of, KOjUX Ce HeKe, 3auCTa,
MOry cMaTpaTv MPOMOTUMBHUM 32 GUN030¢Hjy M KOHLEMNLH]y HO-
BOI MOAEPHUCTUYKOI CNMKapcTBa. YKONMKO 6MCMO aHannaupanm
nojeavHe nsnoxbeHe NocTaBKe, Ha Tpauu 36uBarba y YMETHOC-
TW peBefeceTrx, 3acebHo mecTo npunaga [lpojexkty MoHapujaH,
npupeheHom y Manepuju caBpemeHe ymeTHocTH y lMaHyeBy 1992,
rogvHe. NocTtaBKa Te nanoxbe je popmmnpaHa of ocTBaper-a be-
orpanckux cnukapa Anekcanapa Oumutpujesuha, Hukone Munu-
noeuha u 3opaHa Hackosckor. PopmanHu noBoa, 3a 3ajedHuuy-
KO M3narake TMX yMETHWKA je OfaBare NoYacTH jeAHOM BENTMKOM YMETHWKY, MOBOAOM CTO
ABafeceTe roguwuLe herosor pofiera. CyWwTUHCKKU pasnor je no3us Ha MoHapujaHa u
HEeroB KoHUenTyanHu, AyXOBHU U €TUYKK Y30p Y MOOEPHUCTUHKOM CMHUCTTY nojma y3BHLIEeHOr
y ymeTHoCTH. Ycpen atMochepe MoCTMOLEPHUCTUYKOR, EKNEKTULIMCTUYKOR, HEeCNyTaBaHor
Ccyb6]EeKTMBUCTUYKOI MCKa3a, NOYEeTKOM AeBeAeCeTUX Cy Ce MojaBUSIv YMETHULM Yuje je CNnu-
KapCTBO 3aCHOBAHO Ha CBOjEBPCHOM aCKeTH3My U Ha naejama o noTpebu ayToHOMMje yMeT-
HocTW. TakBe naeje cy 6une y carnacjy ca akTyenHocTUMa y TafallkeM MUMBOTHOM OKPY-
wetby (YMETHUYKM aCKETU3aM je aHanoraH CKPOMHOM, YaK OCKYAHOM HauYuHy MUBIbEH:A), anu
Cy, UICTOBPEMEHO, Cy6BEP3UBHE Y OAHOCY Ha APYLUTBEHO WU NMOMIMTUYKO OKpYKere (M3onaumja
M 3aTBOPEHO APYLITBO Cy NOrofAoBasiv IOKASHO W NOKANMCTUYKK HacTpojeHoj BehnHK y fo-
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Mupjata Cy6otuH Hukonuh, Ges
Ha3uBa, 1995.
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tisch orientierten Mehrheit der einheimischen politischen und kiinstlerischen Kreise, so dass
jede Form des universellen kiinstlerischen Diskurses auf Widerstand und Verurteilung stieB).
In diesem Sinne ist diese Ausstellung eine von denjenigen, durch die eine Reihe theoretischer
Konfrontationen, Konflikte, Polemiken und Dispute initiiert wurde, die sich aus konzeptuellen,
ethischen und politischen Griinden auf der einheimischen Kunstszene wahrend fast der ge-
samten neunziger Jahre abspielten.

Die Neunziger zeichneten sich in der vojvodiner Kunst durch eine wahrlich dynamische Kunst-
szene aus. Es folgten eine nach der anderen Ausstellungen, die neue Erscheinungen affir-
mierten und interpretierten: Die friihen Neunziger in der Galerie der zeitgendssischen bil-
denden Kunst in Novi Sad, 1993; die Ausstellungen der Jugendbiennale in der Konkordia in
Vr$ac 1994, 1996, 1998; die Ausstellung
der jugoslawischen Skulptur in Pancevo
(die letzte Ausstellung fand 1991 statt);
Bild=Gegenstand, in der novisader Gale-
rie Most, 1995; Energien in der Konkordia
in VrSac, 1995; der Ausstellungszyklus
Tendenzen der Neunziger: Hiatus des Mo-
dernismus und Postmodernismus und Ten-
denzen der Neunziger: diskreter Modernis-
mus, in der Galerie Zlatno oko in Novi Sad,
1996; Reslimee im Museum der zeitge-
nossischen Kunst in Belgrad, die danach
auch in Novi Sad gezeigt wurde, 1996;
die Ausstellung Regionales-Universelles
in der Galerie der zeitgendssischen Kunst
in Pan&evo, 1997 und Ubertretungsformen
in der Konkordia in Vrsac, 1998. Zudem
wurde trotz aller Hindernisse und Verbote,
vor allem trotz der, durch das internationa-
le Embargo bedingten, hermetischen Iso-
lation der BR Jugoslawien, eine Reihe internationaler Biennale- und Triennale-Ausstellungen
verwirklicht, gleich der Biennale visueller Kiinste in Pantevo (Zeitgendssische Galerie des
Kulturzentrums), der Jugendbiennale in Vr$ac (Kunstwerkstatt Aurora, Vr$ac, Nationalmuse-
um, Vr$ac und Zentrum fiir visuelle Kultur Zlatno oko, Novi Sad), wie auch der internationalen
Triennale zeitgendssischer Kunst und der Skizzen- und Projektbiennale in Novi Sad (Zentrum
fuir visuelle Kultur Zlatno Oko). Durch diese Ausstellungen, wie auch eine Reihe anderer Grup-
pen- und selbstandiger Ausstellungen, wurde ein Ambiente zur Entwicklung der damaligen
vojvodiner und serbischen Kunst geschaffen, die in einem Umfeld wirkte, das der Kunst kei-
neswegs wohlgesinnt war. ,,Derartige Un-Bedingungen haben schon Ende des Jahres 1993
zahlreiche einzelne Persénlichkeiten dazu angeregt, ihren Widerstand und Bunt gegen den,



MahvM MOMMTUYKMM M YMETHUYKMM KPYrOBWMA, T€ CBaKW OOSIMK YHUBEP3anHOr YMETHUYKOr
AMCKypCa Haunasu Ha NPOTUBIbEHE M OCyady). Y TOM CMUCIY Ta M3noxba je jeaHa of OHMX
KOjUMa je MHULMPAaH NlaHaL, TEOPUjCKMX KOHPPOHTaUM]a, cykoba, morieMuKa U AncnyTa, Koju
CYy C€ M3 KOHLEMLM|CKMNX, ETUYKMX W MONUTUYKKUX pasnora gelaBanm Ha AoMaho] yMEeTHUYKO]
CLLeHV TOKOM CKOPO LIEJIOKYMHKUX AeBeAeCeTUX roAnHa.

HeBeneceTte cy ce y BojBojaHCKO] yMETHOCTH OAJIMKOBase 0AMCTa AUHAMWUYHOM YMETHMY-
KOM cueHOM. JeaHa 3a gpyrom cnegune cy nanoxbe Koje cy apvpmucane 1 Tymaunne Hoee
nojase: PaHe gesenecere y lanepuju caBpemeHe nMkoBHe ymetHocT y HoBom Capy, 1993;
nanombe bujenana mnagnxy Konkopauju y Bpuuy 1994, 1996, 1998; [TaHueBavKa nsnoxbda
jyrocnosercke ckynntype (nocnegra uanoxba oppwara 1991), Cauka=npesmer, y HoBo-
cagackoj lanepujn MocT, 1995; Ernepruje, y Bpwaykoj HoHkopamju, 1995; Lmknycu nanoxéu
TeHOeHUMje OeBeaeceTHX: XMjaTyCu MOAEPHW3MA U NMOCTMOAEPHU3MA U TeHAeHUMfe AeBe-
AeceTux: AUCKpeTHU mogepHu3am, y Fanepuju 3natHo oko y HoBom Capy, 1996; Pesuwme, y
Myzejy caBpemeHe ymeTHOCTH y Beorpaay, Koja je notom npukasaHa vy Hosom Cagny, 1996;
nocTaBKa PernoHasnHo-yHnBep3anHo y lanepuju caBpemeHe NMKoBHe yMeTHOCTK Y [aHuesy,
1997; te lNpectynHuyke popme, y KoHrkopamjun y Bpuiuy, 1998. roguHe. Ocum Tora, ynpKoc
CBWM MnpenpeKama u 3abpaHama, npe ceera ynpKoc xepMeTunykoj nsonauuju CP Jyrocnasuje
ocTBapeHoj mefyHapoaoHu embaprom, y BojsoaunHu je ocTtBapeHo, ca nyHo pefoBHOCTH, HU3
6u1jeHanHMX 1 TpUjeHaHUX MHTepPHaUWOHANHUX U3Noxbu nonyT bujeHana Bu3yenHux ymer-
Hoctu y Manyesy (Caspemena ranepwja LleHtpa 3a wyntypy), bujenana mnaaux y Bpuuy
(YmeTHuuka pagumonuua Aypopa, Bpwau, HapogHu mysej, Bpwau u LlenTtap 3a BusyenHy
KynTypy 3nartHo oko, Hosu Cap) Te MHTepHaumoHanHor TpujeHana caBpemeHe yMeTHOCTH
BankaH apt v bujeHana ckuya m npojekara y Hosom Capy (LeHTap 3a BU3yenHy Kyntypy
3natHo 0Ko). Tum nanoxbama, Te YUTABUM HU3OM APYrUX FPYMHUX M CAMOCTASTHWUX MOCTABKM,
YyCTaHOBJbEH je aMbujeHT 3a PyHKLMOHUCaHE Tadallbe BOjBORAHCKE M CPrCKe YMETHOCTH
Koja je AenoBana y OKpyHjy Koje yonwTte Huje 6Uno HaKNOHEHO YMETHOCTH. ,, JTaKBHU He-yc/1o-
BuW noactaxaun cy Beh kpajem 1993. roguHe mHore rojeauHLE Aa n3pase cBOj OTrop U OyHT
MpoTUB TpaaMuLMOHaNn3Ma U U HalMoHaIn3mMa, HaMeTHYTOr O CTPaHe APHaBHOI pexuma 1
nonnTHYKe enute. AKTUBUpPa Ce eHepruja MHOrMxX rnojeamMHaLia U rpyna y )eswm aa ce cyrnpo-
TCTaBe TaKBOM cHUCTeMy, Aa npoHaly nanas v ga ce nsbope 3a cs10604H0 JenoBare, 3a Cor-
CTBEHM orncTaHaK. ¥ marum cpeamHama no BojsoguHun og 1994. no 2004, HacTajy v genyjy
YMETHUYKE MPOAYyKUMje U OpraHu3aLmje Koje CBOJUM aHramoBarbeM, J€3MYKUM, MEAMJCKUM
M ornepaTUBHMUM MPHUMEPHMA NPYHKajy HepeasiHy CIMKY O KYITYPHOM HarpeTKy cpeamHe 1 o
CUCTEMY YMETHOCTHU OJINCKOM yHTEPHALMOHAIHUM yMETHUYKUM 3buBarbuMma. HajucrakHy-
TUjU puMepPH rpynHOr oTriopa Brasajyhem noperky U MeHTa/IuTeTy, Kao U paja y ,HeMo-
ryhum ycrnosuma” Ha teputopuiu BojsoamHe 6unu cy: LleHTap 3a Bu3yesnHy Kyntypy 31aTtHO
oko, Hosu Capn; lanepuja caBpemeHe ymetHocTH, [TaHYyeBo; MIHTEpHaLUMOHaIHM CUMIO3MjyM
crynntype y tepaxotu Terra, Kukurnpa; lanepnja Mearngep, Anarun; [anepuja caBpemeHe
ymetHocT, Hosn Cag (naHac Mysej caBpemeHe ymetHoctn Bojsoaunne); lanepumja Hosa,
Manyeso; lanepnja MAC (og 1999), Oyaum; LleHTap 3a Hose meamje_Kyaa.org (og 2001),
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seitens des staatlichen Regimes und der politischen Elite aufgezwéngten, Traditionalismus
und Nationalismus zum Ausdruck zu bringen. Im Wunsch, sich einem derartigen System zu
widersetzen, einen Ausgang zu finden und sich die Freiheit des kiinstlerischen Schaffens,
die eigene Existenz zu erkdmpfen, aktiviert sich die Energie zahlreicher einzelner Persénlich-
keiten und Gruppen. In den kleineren Ortschaften in der Vojvodina entstehen und wirken von
1994-2004 Kunstproduktionen und Organisationen, die durch ihr Engagement, ihre sprach-
lichen, Medien- und operativen Beispiele ein irreales Bild vom kulturellen Fortschritt des
Umfeldes und einem, den internationalen Kunstgeschehnissen nahestehenden, Kunstsystem
bieten. Die herausragendsten Beispiele des Gruppenwiderstandes gegen die bestehende
Ordnung und Mentatlitét, wie auch des Schaffens unter ,unméglichen Bedingungen® auf dem
Gebiet der Vojvodina waren: das Zentrum flir visuelle Kultur Zlatno oko, Novi Sad; die Galerie
der zeitgenéssischen Kunst, Pancevo; das Internationale Symposium der Terrakotta-Skulptur
Terra, Kikinda; die Galerie Meander, Apatin; die Galerie der zeitgenéssischen Kunst, Novi Sad
(heute das Museum der zeitgenéssischen Kunst der Vojvodina); die Galerie Nova, Pancevo;
die Galerie MAS (ab 1999), OdZaci; das Zentrum fiir neue Medien_kuda.org (ab 2001), Novi
Sad: die Art klinik (ab 2002), Novi Sad, wihrend sich unter den einzelnen Persénlichkeiten
Igor Antié, Zivko Grozdanié, Sloibodan Koji¢, Svetlana Mladenov, Zoran Panteli¢, Sava Ste-
panov und Dragomir Ugren am meisten hervorhoben.” (Sanja Mladenov Koji¢) ?7)

Whihrend der letzten zwei Jahrzehnte des zwanzigsten Jahrhunderts dndert sich die jugosla-
wische Gesellschaft von Grund auf. Die Achtziger sind eigentlich die letzten Jahre, in denen
die serbische und somit auch die vojvodiner Kunst im Ambiente eines breiten jugoslawischen
Kulturraums existierte. Nach dem Zerfall der Sozialistischen Féderativen Republik Jugoslawien
bricht zu Beginn der Neunziger die hiesige Kunst die Beziehungen zum bisherigen Umfeld ab.
Dieser Bruch ist drastisch. Da die neue Bundesrepublik Jugoslawien aufgrund des damals
herrschenden Regimes isoliert und aus der Weltgemeinschaft ausgeschlossen ist, entwickelt
sich die serbische Malerei unter den spezifischen Bedingungen einer ,geschlossenen Gesell-
schaft”. Diese Gesellschaft ist maximal politisiert, so dass die alltagliche Politik auf ihre Weise
an den kiinstlerischen Prozessen ,beteiligt war* und sich die serbische Kritik und Theorie kei-
neswegs zufdllig mehrfach mit Fragen des Lokalen-Regionalen und Universellen in der Kunst
der Neunziger befasste...2®!

Schlussfolgernd ist hervorzuheben, dass die Kunst der Achtziger mit ihrer eklektizistischen,
zitierenden, postmodernistischen Malerei bemiiht war, relevante und feste Stiitzpunkte zur In-
standsetzung von Wertkriterien inmitten einer auseinanderfallenden Welt zu finden. Am Ende

[27] Sanja Koji¢ Mladenov, Incidenti i eksces, decentralizacija i kontekstualizacija umetni¢ke prakse (Zwischenfélle und Exzess, Dezentrali-
sierung und Kontextualisierung der kiinstlerischen Praxis). Verdffentlicht im Katalog Freiraum fiir einen neuen Dialog, Museum der zeit-
gendssischen Kunst der Vojvodina (in Zusammenarbeit mit dem Verband fiir visuelle Kiinste Visart und The Manual Forgotten Museum,
Novi Sad, 20. September-4. Oktober 2008

[28] In Novi Sad hat das Zentrum fiir visuelle Kultur Zlatno oko im Verlauf des Jahres 1996 das internationale Symposium Lokales und Uni-
verselles in der Kunst der Neunziger veranstaltet, wahrend in Panc¢evo die Galerie der zeitgendssischen Kunst, die damals von Svetlana
Mladenov geleitet wurde, Ausstellungen und Fachkonferenzen zum Thema Regionales und Universelles organisiert hat, 1998, 2001.



Hosu Caa; Apt kinHuka (og 2002), Hosu Cap, a o nojeanHaua HajuctakHyTHju cy 6unm
Urop Antuh, Musro posaarnuh, CnobogaH Kojuh, CeetnaHa MnapeHos, SopaH [NaHTenuh,
Casa CrenaHos n [paromup Yrpen." (Carba MnageHos Kojuh) 27

Tokom nocenre ABe AeleHWje ABafeCeTor BeKa jyroCNOBEHCKO OPYLWTBO Ce KOPEHW-
TO Meha. 3anpaBo, ocamgeceTe Cy Nnocnefre roguHe y Kojuma je CprcKa, a camMuM TUM
M BOjBONjaHCKa YMETHOCT, ersuctupana y aMbujeHTy BEeSIMKOr JyrOCIIOBEHCKOr KyNnTypHOr
npocTopa. [Nocne pacnaga Couujanuctnike PepepatrBHe Penybnuke Jyrocnaeuje, novet-
KOM [AeBefeceTux, OBAallba YMETHOCT MPeKnaa Be3e ca A0TafallbbiM OKpYKerbeM. Taj
nperua je apactuyaH. Hako je HoBa Case3Ha Peny6nuka Jyrocnaewuja, 3axBasbyjyhu Taga
Bnagajyhem pexumy, M3onoBaHa 1 M3OMLWITEHA M3 CBETCKE 3ajeHu1LE, CPINCKO CIIMKapPCTBO
ce oaBwWja y cneundUyHUM ycnosmma ,3a-

TBOpEeHor apywTea‘. To ApyWwTBO je MaK-

CHMaJIHO MCMOSIMTU30BAHO Te je AHEeBHA

MONMMTUKA Ha CBOj HaYMH ,yyecTBoBana" y

YMETHWYKMM MpoLecrma, na cy ce, HUMa-

NO CIy4ajHO, y HEKOIMKO HaBpaTta, CprcKa

KpUTWKa 1 Teopuja 6asure NUTakMmMa no-

KaJlHOr-pernoHanHor M yHuBep3alJiHor y

YyMETHOCTH AeBefeceTwux. ..

Ha Kpajy Basba 3aKk/by4nTh Aa je yMETHOCT
ocamAeceTvx CBOjUM  EKJIEKTULMCTHY-
KMM, UMTaTHUM, MOCTMOAEPHUCTUUYKMUM
CIIMKapCTBOM HacTojana ga u3Hahe pe-
NEBaHTHE W YBPCTE TayKe OCNOoHLA 3a yC-
TaHOB/baBake BPEAHOCHUX KpUTepujyma
ycpen jepHor ceeTa Koju ce pywuo. Cee
Ce Ha Kpajy CBeno Ha KpXxKy ocehajHOCT U
Bap/bMBYy Cy6jeKTUBUCTUUYKY MUCAO MUCKa-
31BaHy MeTadopom 1 cumbonumma. Ho oHo
LUTO je YMETHOCT OCaMAECETHX, Ha CBOj HauMH, CITyTUNA Kao CYABUHCKY HEYMUTHOCT — OAMCTa
ce [ecuno ToKoM aesefeceTux: pacnana ce CPPJ, opywiTBo je 3anano y enoxanHy Kpuay, y
,HOBO}" apasu (CasesHa Peny6nuka Jyrocnasuja) nojaeune cy ce HoBe TEH3Wje M3a3BaHe
Kpajtbe HEMOBOSbHUM eraucTeHumjanHumM (He)npunukama n Tewkohama. [lomaha ymetHuuka
ClLieHa AeBeeCeTHX OABMjana Ce y 3HaKy M3pasnTor NapamfoKca: eraucTeHLmjanHa yrpome-

[27] Carba Kojuh MnapeHoB, MHumaeHTH 1 eKcLec, AeLeHTpanm3aumja M KOHTEKCTyanu3aLmja ymeTHuyKe npaxce. O6jaBbeHo y Katanory
lpocTop 3a Hosu anjanor, Mysej caspemere ymeTHocTH BojsoauHe (y capaarsu ca Acoumjaumjom 3a BuayenHe ymeTHocTu Visart u The
Manual Forgotten Museum), Hoeu Cag, 20. centembap — 4. okto6ap 2008.

[28] Y Hosom Capy je LletTap 3a Biayenty kyntypy ,3natHo oko* Tokom 1996. roaunHe npupeano MHTepHaUMOHAIHW CUMMOBHjyM
JlokanHo 1 yHMBep3anHo y yMeTHoCTH AeseneceTHx, oK je y MaHueBy Manepuja caBpemeHe yMeTHOCTH, Kojy je Taga Boauna CeetnaHa
MnapeHos, npupeanna nanoxbe 1 cTpy4YHe CKynose Ha TeMy PervoHanHo 1 yHusep3anHo — 1998. u 2001.

Petar Loli¢, 8x714x1-TT, 2008

Metap Jlonuh, 8x74x1-TT, 2008.



82

Miroslav Pavlovi¢, Spring, 2003

Mupocnas Masnosuh, Spring, 2003.

wurde alles auf eine zerbrechliche Empfindsamkeit und einen triigerischen subjektivistischen
Gedanken zuriickgefiihrt, ausgedriickt durch Metapher und Symbole. Doch das, was die
Kunst der Achtziger auf ihre Art und Weise als schicksalhafte Unabwendbarkeit vorgeahnt hat,
spielte sich wahrend der Neunziger tatsachlich ab: die SFRJ zerfiel, die Gesellschaft verfiel in
eine epochale Krise, im ,neuen* Staat (Bundesrepublik Jugoslawien) bestanden neue, durch
ausgesprochen ungiinstige existenzielle Um(Miss)sténde und Schwierigkeiten hervorgerufene
Spannungen. Die einheimische Kunstszene der Neunziger entwickelte sich im Zeichen eines
auBerordentlichen Paradoxes: die existentielle Bedrohung hob die Tatigkeit und das Streben
zahlreicher Kunstler unterschiedlicher Ge-
nerationen und konzeptueller Uberzeu-
gungen nach Selbstausdruck, Affirmation,
einfach nach Selbsterhaltung, nicht auf,
sondern gab sogar den AnstoB dazu. In
einer geschlossenen Gesellschaft, im per-
manenten Umfeld der kriegerischen und
politischen Destruktion entwickelte sich
eine Kunst, die den duBeren und inneren
Voraussetzungen der gesellschaftlichen
Agonie nicht zustimmte. Die bedeutends-
ten gebotenen Konzepte »empfahlen«in ei-
ner derartigen Situation Konstruktion, Ra-
tionalismus, Erbauung. Fir viele in dieser
Szene stellten die Neunziger eine Heraus-
forderung dar, die ZweckmaBigkeit des Be-
stehens, die eigene Vitalitdt und Fahigkeit
zum demiurgischen Handeln zu beweisen;
die Neunziger dréangten einen provokativen
sozialen, politischen, kulturellen und kiinst-
lerischen Kontext auf, in dem es galt, die
kiinstlerische Authentizitat, Personalitét,
Identitat und eine eigentlimliche ,kiinstleri-
sche Botschaft" zu beweisen. Aus diesem
Grund war die serbische Kunstszene wahrend der letzten zwei Jahrzehnte des zwanzigsten
Jahrhunderts und besonders wéhrend der neunziger Jahre aufregend, auBerordentlich dyna-
misch und haufig sehr provokativ.

Wihrend der ersten Hélfte des letzten Jahrzehnts des zwanzigsten Jahrhunderts weist die
vojvodiner Kunstszene eine bis dahin unbekannte Vitalitdt und Dynamik auf. Der Kreis relevan-
ter Standorte der aktuellen Kunst erweiterte sich, so dass sich neben Novi Sad auch in einer
Reihe an Galerien in kleineren Stadten eine auBerordentliche Aktivitéat entwickelte und sie mit
viel Ambition und Autoritét zahlreiche Ausstellungen veranstalteten, die fiir die Atmosphére der



HOCT HUWje YKMHYNa Hero je Yak MHULUMpana akTUBHOCT U Hanop 6POjHUX YMETHUKA Pasfinymn-
TUX FeHepaumja M KOHLEMLMjCKUX ONpeae/berba 3a UCKa3uBarbeM, JOKa3BakeM, HANPOCTO
3a camoogpareM. Y 3aTBOPEHOM APYLUTBY, y MEPMAHEHTHOM OKPYHjy paTHe M NMONMUTUYKe
AECTPYKLMje, pa3Buia ce yMETHOCT Koja Huje NpucTajana Ha Cnosballke W yHYTpallHe NpeT-
nocTaBKe ApYLUTBEHE aroHuje. Y TakBO] CUTyaLMju HajpeieBaHTHWU|M NOHYREeHW KOHLENTH Cy
»MPenopyyrBanu’ KOHCTPYKLM]y, paLmMoHanM3am, rpagky. 3a MHOre Ha TOj CLieHW AeBefe-
ceTe cy 6une M3a30B 3a JOKa3MBare CBPCUCXOOHOCTH NOCTOjarba, BNaCTUTOr BUTanMTeTa
M cNnocoBHOCTH AeMUjypLUKOr AenoBaha; AeBefeceTe Cy HaMeTHyNe M3a30oBaH COLMjanHHu,
MOMMTUYKK, KYNTYPHW M YMETHUYKMU KOHTEKCT Y KojeM je Tpebano AoKa3aTh yMETHUYKY ayTeH-
THMYHOCT, NEPCOHAJIHOCT, MOEHTUTET M OCOBEHY ,YMETHUUYKY nopyky“. 36or Tora je cpncka
YMETHHWYKa CLieHa TOKOM Mocrieame ABe AeLeHnje ABafeCeTor BeKa,

a Hapo4MTO TOKOM AeBefeceTux roanHa, buna ysbynssmea, U3y3eTHO

AVHAMM4YHa M 4YeCTO BeOMa NMPOBOKaTMBHA.

Tokom npBe nonoBuvHe nocneame AeleHwje OBadeceTor BeKa
BOjBONaHCKa yMeTHWYKa CcLueHa nokasyje jeaaH Ao taga HesuheH Bu-
Tannsam v guHamusam. [polumnpeH je Kpyr perieBaHTHUX NMyHKTOBA
aKTyenHe yMeTHOCTH, Te ce, nopen Hosor Capa, M3y3eTHa aKTUB-
HOCT MCNOJbaBa U Y HEKOMMKO rasiepuja y MakMM rpafjoBumMa Koje
ca nyHo ambuumja n aytoputeTa npupehyjy 6pojHe nsnoxbe pene-
BaHTHOI 3HayYera 3a aTMocepy ,yMeTHOCTH AeBefeceTux”. Mako cy
HeKe of, Tux ranepwuja Beh 1 TOKOM NpeTxoaHuX Aeueruja (Morotoso
CaBpemeHa ranepuja LleHtpa 3a kynTypy lMaHuyeBo Kojy je Boguna
CgeTtnaHa MnageHos, Te lanepuja ,Meangep", umju je pyroBogmnall
Pagmuna Casuuh) npupehuBane Benvke M 3HayajHe jyrocrioBeHCKe
nanoxbe, geueHTpannaauuja y yMEeTHOCTH AOHeNa je M3y3eTHe Npo-
MeHe. Pearyjyhun Ha Kp13HO OKpy:je, y BpPLUHE NO3ULMje ,yMETHOCTH
AesepeceTvx” Taga M3bujajy OHM YMETHULM KOjW Cy 3aHemMapuBanu
CafpPHMUHCKY MOTKY NPUMEPEHY TUMUYHO] U KNACUYHO| ,aHrakoBaHO]
YMETHOCTH", KOja Ce Yy KPU3HUM U paTHUM roguHama Te Nocleare
AeueHuje pBapecetor croneha Hajyewhe 6aBuvna AHEBHOMOMM-
TUYKMM Temama U adpupMaLMnjoM HaLMoHaNHKX ocehara. YnpaBo Tu
YMETHULM 06HaB/bajy MOAEPHUCTUYKE NPUHLMME, PEAPUPMHULLY OHTONOLLKE KAPAKTEPUCTUY-
HOCTWU YMETHWYKOI 13pasa, yKasyjy Ha eTUYKM CMMUGCAo YMETHOCTH. TaKo je TOKOM AeBepe-
cetnx y BojsoanHu, cacBMM HeOYEKWBAHO, yCNOCTaBIbEH AMHAMWYaH MPOTOK HOBUX MAeja:
y TPaguuUMOHaNIM3MOM 06eNeKeHO] TMKOBHO] CPeAMHU 3anoyuntby HOBE TeHAEeHLMje, HoBa
CcTpemsbera, HOBM MoAepHU3aM. To je OHaj MOAEepPHU3aM KOju Ce MojaBibyje ¥ MPOBUHLMM, Y
ManvM rpafoBrMa, U3BaH LieHTapa, y cpeanHama o kojuma OnvBa roBopu Kao ,0 CKaaamLL-
TUMa BEJIMKE KYITypHe eHepruje, aam M O npocTopuma pesatnBHe APYyLTBEHE HeroMmy-
HocTn". Tpeba MMaTH Ha yMy Aa je npepacTarbe MarbWx rpafoBa y UCTUHCKE KyNTYpHe LeH-
Tpe aHasN0rMjCK1 3aCHOBAHO — LiefIoKynHa rnobasnHa jyrocnoBeHCKa Kyntypa M YMeTHOCT TUX

Mira Brtka,
WeiBe Bilder, 2005-2009

Mupa BpTka,
Bene cnuke, 2005-2009.
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»Kunst der Neunziger” von relevanter Bedeutung waren. Obwohl einige dieser Galerien schon
wihrend der vorherigen Jahrzehnte (vor allem die Zeitgendssische Galerie des Kulturzentrums
Pancevo, die von Svetlana Mladenov geleitet wurde, wie auch die Galerie Meander, die von
Radmila Sav¢i¢ geleitet wird) groBe und bedeutende jugoslawische Ausstellungen veranstal-
tet hatten, brachte die Dezentralisierung in der Kunst auBerordentliche Veranderungen mit
sich. Auf das Krisenumfeld reagierend, gelangen damals diejenigen Kiinstler an die Spitzen-
positionen der ,Kunst der Neunziger, die sich derjenigen Kunst widersetzten, die wahrend
dieses letzten Jahrzehnts des zwanzigsten Jahrhunderts in Serbien dem regierenden Esta-
blishment nahestand und sich mit tagespolitischen Themen und der Affirmierung nationaler
Gefiihle befasste. Ihre Antwort darauf waren Kunstwerke, durch welche die modernistischen
Prinzipien erneuert und die ontologischen Eigenschaften des kiinstlerischen Ausdrucks re-
affirmiert werden, und auf den ethischen Sinn des kiinstlerischen Handels verwiesen wird.
So entwickelte sich wahrend der Neunziger in der Vojvodina ein dynamischer Fluss neuer
Ideen: in einem von Traditionalismus gekennzeichneten kiinstlerischen Umfeld entstehen neue
Tendenzen, neue Bestrebungen, ein neuer Modernismus. Es ist derjenige Modernismus, der
sich in der Provinz, in Kleinstadten, auBerhalb des Zentrums entwickelt, in Umfeldern, von
denen Oliva als “von Akkumulationen betrdchtlicher kultureller Energie, aber auch von Réu-
men einer relativen gesellschaftlichen Unbeweglichkeit” spricht. Es ist zu berticksichtigen,
dass die Entwicklung der kleineren Stadte zu wahren Kulturzentren anthologisch begriindet
ist - die gesamte globale jugoslawische Kultur und Kunst dieser Jahre verwirklichten sich in
einer ,geschlossenen Gesellschaft’, in einem Land, das wahrend der Neunziger wahrhaftig
europdisches Hinterland war. Nach einigen Kunsttheoretikern war gerade dieser Kontext fir
das Aufkeimen modernistischer Ideen und die Begriindung eines modernistischen Konzeptes
geeignet. ,Der Modernismus der Unentwickeltheit ist dazu verurteilt, sich auf den Phantasien
und Trdumen von der Modernitdt zu griinden. ...die bizarre Realitit, jedoch, aus der dieser
Modernismus hervorgeht, wie auch die unertragbaren Zwénge, unter denen er sich entwickelt
und lebt - gesellschaftliche, politische, wie auch geistige Zwénge - erfiillen ihn mit einem der-
artig verzweifelten Enthusiasmus, mit dem sich der westliche Modernismus, der weitaus mehr
in seiner Welt zu Hause ist, schwerlich riihmen kann®, schrieb seinerzeit Marshall Berman.

Woihrend der neunziger Jahre finden in den Galerien in Novi Sad, Pancevo, Vr$ac, Kikinda,
Subotica, Apatin, Ruma und anderen vojvodiner Stadten Ausstellungen statt, die innovati-
ve kiinstlerische Konzepte und eine neue Sensibilitat présentierten. So wurde schon bei der
Ausstellung ,Neue Skulptur”, die 1990 in der Galerie Meander in Apatin veranstaltet wurde,
ein neuer Geist der ,Kunst der Neunziger* angekiindigt - eine Fokussiertheit auf die Sprache
bundiger bildhauerischer Formen, auf gem#Bigte Formate, auf Konstruktion - was die grund-
legenden Eigenschaften einer Kunst waren, die sich danach auf eine stille, aber entschiedene
und tberzeugende Weise mit ihrem rationalistischen Konzept den ,lauten, chaotischen und
subjetivistisch intonierten Manifestationen widersetzte, die dem endgdiltigen tragischen Zerfall
der SFR Jugoslawien vorausgingen. Unmittelbar danach wurde in demselben Jahr in Pancevo
die Ausstellung Skulptur in der Vojvodina — eine neue Situation veranstaltet, bei der Pantelic¢,



Balint Szombathy, Fahnen, 1995

BanuHt Combatu, Sacrase, 1995.
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Zvonimir Santrag,
Balkanischer Schicksalszug, 1996

3soHnmup CaHTpay,
Bankarckn Bo3 cynbuHe, 1996.



roAuvHa cy ce ocTBapuBasu y ,3aTBOPEHOM APYLITBY", Y 3eM/bW KOja j€ TOKOM AEeBELECETHUX
6u1na UCTUHCKa eBporcKa NpoBuHUMja. o HEKMM TeopeTHyaprMa YMETHOCTH, YNpaBso je Ta-
KaB KOHTEKCT nodecaH 3a HUL,ake MOAEPHUCTUYKMX MAEja M YCNOCTaB/bake MOLEPHUCTHUY-
Kor KoHuenTa. ,MozepHn3am Hepa3BmjeHOCTH OCyheH je Ha TO Aa ce TEME/bU Ha MallTarbm-
Ma M CHOBMMa O MOAEPHOCTH. Ain 6ru3apHa peasiHOCT M3 Koje Taj MOAEPHU3aM n3pacTa, Kao
M HEMOAHOLWIBLUBM MPHUTUCLHM MO KOjUMa Ce OABHja U HMMBHU — APYLITBEHH, MOTUTHYKH, balu
Kao M JyXOBHMW MPUTUCLIM — UCIYH-aBajy ra TaKBUM OYajHUYKUM HapoM KakBHUM ce 3anagHu
MozepHH3aM, HeyrnopeamBo BuLe Koa Kyhe y cBojeM CBETY, TELUKO MOXe MoxBaanTh", nucao
je ceojeBpemeHo Mapwan Bepman (Marshall Berman).

Tokom paeBepeceTyx roanHa gBageceTor BeKa y BojBohjaHCKWMM rpafoBuma cy ce npupehu-
Basie U3noxbe Koje cy objaB/bMBane MHOBAHTHE YMETHUYKE KOHLENuUuje 1 jefaH HOBW CeH-
3ubunutet. Tako je Beh Ha nanox6un Hosa ckynnTypa Koja je npupeheHe Beh 1990. rognHe
y lanepuju MeaHgep y AnatuHy, HajaB/beH HOBU AyX ,YyMETHOCTW AeBefeceTux” — ycpen-
cpeheHoCT Ha je3unK camxeTe CKynnTopcKke popme, Ha cBeaeHe 06MMKe, Ha KOHCTPYKUHMjY — a
WTO cy 611e OCHOBHE KPapaKTEePUCTUYHOCTH jedHe YMETHOCTHM Koja Ge MOTOM Ha jefaH THX,
anvoanyyaH vybeasbmB HauyMH, CBOjMM PaLMOHaANMCTUYKUM KOHLLENTOM KOHppPOHTHpana,,byuy-
HUM", XaOTUYHUM U CYyB]EKTUBUCTUYKMM MHTOHUMPAHWUM MaHudecTalMjama Koje Cy NpeTxo-
Aune KoHayHoM TparvyHom pacnagy C®PP Jyrocnasuje. HenocpenHo notom, ucte roguHe,
y MNaHueBy je nocTtaBbeHa nanowba Crynntypa y BojsoanHu — HoBa cuTyaumja, Ha KOjoj
nanamy Mantenuh, Wkynewu, Jenenkosuh, MeTtpuh, aktepun T3B. ,HOBe crynnType* u (HOBO)
MOOEPHUCTUYKOI NPOjeKTa y TaAallh0] BOjBORjaHCKO] yMETHOCTH... [loToM cy Ha camom no-
YyeTKy Te Nocneare AelleHW|e ABaAeCETOr BEKA Haj3HavYajHWje nHoBaLuMje ,06jaB/beHe" 1 Ha
BEJIMKOj, TaAa joL YBEK jyrOCIOBEHCKO] U3NOoKOM crynnType, y MNManyeBy 1991. roguHe, Te cy
3axBasbyjyhv TMM n3noxbama penpe3eHTaTMBHO NPOMOBUCaHK NpeBnagaBajyhu ckynntop-
ckn dopmanusam, naeje mcrtor obnuka“ 2% n koHctpykumje. Mokasano ce aa he Taj novet-
HW — ayTEHTUYHO CKYNMTOPCKW KOHLENT — y Aa/bUM MOAEPHUCTUYKMM TOKOBHMMA LOKUBETH
6uTHe TpaHcdopmaumje, Aa he ce NPOWMPUTH MEOM|CKM penepToap U caMa KOHCTUTYLM|a
ckynntype (CKynnTypa y NpowMpeHoM nosby, 06jeKar, MHcTanaumja), Te je, CacBUM NOrM4YHO
naH4YeBayKa nanomxba ToKom aesepeceTvx ybp3o npepacnay bujeHasie BusyenHux yMeTHOC-
1. Y BOjBONaHCKO] YMETHOCTM TO] TpaHChOpMaLMjM CKYNNType of, NyHOMNacTUYKor o6mKa
Ka CBEAEHOM MWUHWUMAMCTUYKK KOHLLENTYannM3oBaHOM GOpPMasiMamy MoHajBULLE Cy AOMPU-
Henu unaHosw rpyne AncosytHo (Bopa Mantenuh, Bnagumup Pakuh, Pactucnas Lkynew),
Te [paraH JeneHkosuh, Patko Rynuh, Urop AHtuh, Bpanncnas MNetpuh, Hueko Mpospanuh
n apyru. HoBa crynnTypa v Tapallite CIMKapcTBoO cy, y aTMocdepwu pacnaga CPP) uy Bpe-
MeHy MoTnyHO nopemeheHux BpeAHOCHUX KpUTepujyma, HaMeTHYNM paLMOHANIMCTUYKK CTaB
W TEHAEHUM]y OnwTe OeCTPYKLMje CynpoTCTaB/beHe MAEjN peaa, rpaite U KOHCTPYKUMje.

CnuyHe TeHAeHUMje Ccy ce aellaBase Wy CIMKapCTBY TOKOM paHUX [eBedeCceTUX roguHa y
BojBoaumHn. Hajuamsmerjum ce [oMMao KOHUENT reoMeTpuje U MMHMManuama. Y BojsohaH-
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Skulec, Jelenkovié, Petri¢, Akteure der sog. ,neuen Skulptur und eines (neu)modernistischen
Projektes in der damaligen vojvodiner Kunst, ausstellten. Danach wurden zu Beginn dieses
letzten Jahrzehnts des zwanzigsten Jahrhunderts die bedeutendsten Innovationen auch bei ei-
ner groBen, damals noch jugoslawischen, Skulpturausstellung in Pané¢evo 1991 ,verkiindet
so dass dank dieser Ausstellungen der vorherrschende bildhauerische Formalismus, die Ide-
en der ,reinen Form* und Konstruktion reprasentativ dargestellt wurden. Es zeigte sich, dass
dieses anféngliche - authentisch bildhauerische Konzept - in den weiteren modernistischen
Bewegungen bedeutende Transformationen erleben wird, dass sich das Medienrepertoire
und die Konstitution der Skulptur selbst erweitern werden (Skulptur im offenen Feld, Objekt,
Installation), so dass sich rein logisch die Ausstellung in Pan&evo wihrend der Neunziger
schnell zu einer Biennale visueller Kiinste entwickelte. In der vojvodiner Kunst haben zu die-
ser Transformation der Skulptur von der vollplastischen Gestalt zum geméaBigten minimalis-
tisch konzeptualisierten Formalismus gréBtenteils die Mitglieder der Gruppe Apsolutno (Zoran
Panteli¢, Vladimir Raki¢, Rastislav Skulec) beigetragen, wie auch Dragan Jelenkovié, Ratko
Kuli¢, Igor Anti¢, Branislav Petric, Zivko Grozdani¢ und andere. Die neue Skulptur und die da-
malige Malerei dréngten in einer Atmosphare des Zerfalls der SFRJ und in einer Zeit vollkom-
men gestorter Wertkriterien eine rationalistische Haltung auf, wie auch die, der Tendenz der
allgemeinen Destruktion gegensétzlichen, Ideen der Ordnung, Erbauung und Konstruktion.

Ahnliche Tendenzen waren auch in der Malerei der friihen neunziger Jahre in der Vojvodina
prasent. Als am Sichtbarsten erschien das Konzept der Geometrie und des Minimalismus.
Unter den, bis zu diesem Zeitpunkt in der Vojvodina herrschenden, Bedingungen war mit Aus-
nahme einiger isolierter Beispiele, die authentische geometrische Malerei so gut wie gar nicht
vertreten. Es dominierten fortwdhrend expressivere pikturale Betrachtungen der Welt und
Bilderwelt. Aus diesem Grund haben gerade die Akteure der Malerei reiner rationalistischer
Konzepte (Verbumprogram, Ratko Kuli¢, Dragomir Ugren, Zdravko Santra&, Mira Brtka, Visnja
Petrovi¢, Mirjana Subotin-Nikoli¢, Slobodan Knezevi¢, Miroslav Pavlovi¢, Ljubomir Vugini¢, Pe-
tar Loli¢, Zeljko Drljada und andere) der vojvodiner Malerei einen Geist der radikalen Verin-
derung eingehaucht: der Kiinstler insistiert vorwiegend auf der plastischen Konstitution des
Werkes, es wird vor allem auf der Problematik der pikturalen Oberflache bestanden, die nach
Greenberg diejenige authentische Eigenheit darstellt, die das Bild/ die Malerei mit keinem
anderen Bildersystem teilt.

Die Besonderheit dieses Fokusses auf der Reinheit des plastischen Ausdrucks, sowohl in der
Skulptur, als auch in der Malerei der Vojvodina, stellt der ,,Ubergang“ dieser gestaltenden Prin-
zipien (Minimalismus, Geometrie, Monochromie, reine Form, Konstruktion) zu einer deutlichen
Haltung des Kiinstlers gegeniiber den Manifestationen einer Krisenzeit dar. Diese und derar-
tige Kunst wirkte sehr engagiert, da ihre, im Wesen neoplastizistischen, Grundsétze (Rationa-
lismus, Ordnung, Harmonie, Konstruktion) eigentlich eine einzigartige Anweisung darstellten,
ja sogar ein Rezept zur geistigen Uberwindung des allgemeinen Gefiihls der existenziellen Be-




CKMM OKOJTHOCTMMa CBe A0 TOI MOMEHTA, OCUM HEKOJIMKO YCaMIbEeHWUX NMPUMepPa, ayTeHTHY-
HOI FEOMETPHM|CKOr CIIMKapCTBa CKOPO Aa U Huje 6uno. BeunTo cy sommHMpana eKcnpecus-
HWja MMKTypasHa NpoMuLLIbakba cBeTa U cBeTa cnvke. CTora cy ynpaBo aKTepu CriMKapcTBa
YMCTUX paumoHanUCTHYKKX KoHuenuuja (Verbumprogram, Patko Kynuh, Oparomup Yrpen,
3apasko CaHTpay, Mupa BpTtka, Buwrba MeTtposuh, Mupjana Cy6oTtuH-Hukonuh, Cno6oaaH
KHemesuh, Mupocnas Masnoswh 1 apyru) y BojohaHCKO CNMKAPCTBO YHENW AyX pafvKanHe
NMPOMEeHe: YMETHUK MPBEHCTBEHO MHCUCTUPA Ha MNAaCTUYKO] KOHCTUTYUMjU Aena, NoroToBO
ce MHCHUCTUpa Ha NpobnemaTrum NUMKTypasnHe NOBpLUMHE Koja je, no MpuHabepry, oHa ayTeH-
THYHA 0COBEHOCT KOjy CNMKa/ CIMKapCTBO He AN HU ca jeAHWUM APYrMM CMCTEMOM CIIMKA.

OHo wTo NpepcTaBba cneundruUHOCT Te yecpeacpeheHoCTH Ha YUCTOTY NNacTUYKor M3pasa
Wy CKYNNTypWu WU y cnvkapcTtey Bojsoau-
He jecTe ,npepacTtarbe” TUX OBIMKOBHMX
npuHumna (MMHUManu3am, reomertpuja,
MOHOXPOMM]a, YUCT OBJIMK, KOHCTPYKLM]a)
y jacaH cTaB yMeTHWKa npep MaHudec-
Tauujama jefHor KpuM3Hor BpemeHa. Ta u
TaKBa YMETHOCT je genoBana aHraosa-
HO jep Cy Hb€HM, Yy CYLWITUHW HEoMnnacTu-
LUMCTHYKK, npuHUMiK  (paumoHanuaam,
ped, CKnag, KOHCTPyKuWja) 3anpaso
npeAcTaB/ban CBOjeBPCHO  YMyTCTBO,
Yyak peLenT, 3a OyXOBHO NpeBnajaBare
onwTer ocehara ersucTeHuujanHe yrpo-
MEHOCTH Y jeHOM XaOTUYHOM HMBOTHOM
ambujeHTy, ontepeheHoM Ay6OKMM Nonun-
TUYKKUM, NPUBPEAHWUM, MHPNALM]CKUM, MO-
panHUM, KyNTYPHUM M PaTHUM Kpu3ama M
katactpodom.

McToBpemMeHo, KaKo je TOKOM THUX AeBeae-

CeTUX roAMHa Kpu3a rnocTajana cBeobyx-

BaTHWja, NojaB/bUBaASIU CYy CE€ YMETHHLM KOjU CY jOoj Ce KOHGPOHTUPAIIH jaCHO KOHLMMUPAHUM
MOCTynLMMa W AeNiMMa jacHO HarnaweHor aHra)osaHor gejctea. OHU Cy M3Hanasunm HaumH
A2 Aenyjy KpUTUYKK M eTUYKK a HbMXOBe peakuuje cy bune AMpEKTHe, CHakHe, YBEPIbUBE U
MOTMNYHO KPUTUYKM KOHLMMNMpPaHe. Y BpeMeHUMa NporoHa, M3bernmiuTea U MacoBHUX MUrpa-
unja 3BoHuMKMp CaHTpay KOPUCTH CTBApPHKW BO3 KA0 YMETHUYKM pecypc Aa 61 Mckasao Bna-
CTUTKW YMETHUYKM cTaB; nepdopmaHckn banuHta CombaTtuja U3 Tor BpeMeHa Cy Kpajrbe eKc-
NAWMLKUTHKY Yy obpasnararby YMETHUKOBKUX MAeja jep Y HbUMa YMETHUK ,NMPonunBa‘ BNacTUTY KPB
y 3HaK NpoTecTa NPOTUB NOJIMTUYKKUX OAJIYKA W AenoBara; Y1aHoBW HOBOGaACcKo-6eorpas-
cke rpyne Jleq apT TOKOM TUX roguHa peanuayjy neppopmaTrBHE aKkLmje ca NnponasHuuma

Apsolutno,
Absolut-voriibergehend, 1996

AnconyTHo,
AnconytHo-npuspemeHo, 1996.



Andrej TiSma,
Kollateralschaden, 1999

Axppej Tuwma,

Honarepan+a wrerta, 1999.
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drohung in einem chaotischen, durch tiefe politische, wirtschaftliche, inflatorische, moralische,
kulturelle und kriegerische Krisen und Katastrophen belasteten Ambiente.

So wie die Krise wihrend dieser neunziger Jahre allumfassender wurde, erschienen Kiinstler,
die sich ihr auch durch deutlich konzipierte Handlungen und Akte einer klar betonten enga-
gierten Wirkung widersetzten. Sie fanden Mdglichkeiten, kritisch und ethisch zu wirken, wobei
ihre Reaktionen direkt, heftig, liberzeugend und génzlich kritisch konzipiert waren. In Zeiten
der Verfolgung, Flucht und Massenmigrationen nutzt Zvonimir Santra¢ einen tatséchlichen
Zug als schopferische Ressource, um seine eigene kiinstlerische Aussage zum Ausdruck zu
bringen; die Performances von Balint Szombathy aus dieser Zeit sind duBerst explizit in der
Darstellung der Ideen des Kiinstlers, denn in ihnen ,vergieBt" er sein eigenes Blut als Zeichen
des Protestes gegen politische Beschliisse und Handlungen; die Mitglieder der novisader
und belgrader Gruppe Led art verwirklichen wahrend dieser Jahre performative Aktionen mit
Passanten auf der StraBe; tausend Kilometer ,jedes FuBstapfens Europas“ (vom 14. Februar
1994 bis zum 14. Februar 1995) zuriicklegend verwirklicht Miroslav Mandi¢ das Megapro-
jekt Rose of Wandering (Ruza lutanja) und
weist dadurch auf Autoren und bedeuten-
de Orte der Geschichte hin, die als Vorbild
fir ein anderartiges Handeln und Leben
dienen sollen; Andrej TiSma entwickelt
seine global ,verbreitete” Netzwerkaktivi-
tat... Im Wesentlichen ging es um monu-
mentale einzelne Kunstprojekte, die weder
eine Folge guter Umsténde waren, noch
im Rahmen kiinstlerischer (oder jeglicher
anderen) Institutionen realisiert wurden,
sondern das Resultat fast verzweifelter
Versuche der Kiinstler darstellten, das
personliche, und somit auch das kollek-
tive Gefuihl der Machtlosigkeit gegen die
Allgegenwartigkeit einer allgemeinen und
zerstorerischen Krise der Gesellschaft zu
Uberwinden, in der sie lebten und schufen.

Denn das Ambiente der Neunziger war wahrlich spezifisch. Sanja Mladenov Koji¢ hat das
Umfeld, in dem w&hrend des letzten Jahrzehnts eines ungliicklichen Jahrhunderts die ser-
bischen und vojvodiner Kiinstler schufen, sehr niichtern beschrieben: ,Das Fehlen eines
Kunstmarktes, der erschwerte lokale Transport von Kunstwerken, der gestérte internationale
Postverkehr, wie auch der unmdégliche internationale Transport von Kunstwerken, das Fehlen
addquater, grundlegende Voraussetzungen fiir die Ausstellung von Kunstwerken erfiillender
Galerierdume, das Nichtbestehen einer finanziellen Unterstiitzung fiir die Realisierung von



Ha ynuumn; Mupocnae Manauh, npelwasiumn xubage KnnomeTtapa ,no ceakoj ctonu Espone”
(on 14. pebpyapa 1994. no 14. dpebpyapa 1995), octBapyje MeranpojeKat Pyxa syTarba,
yKasyjyhu TMM aKTOM Ha CTBapaoLie W 3HayajHa MecTa M3 UCTopHje Koja cy Tpebana fa byay
y30p 3a jeAHO opyradvuvje noHaware U xuBrbere; AHgpej Tuima passuja CBoOjy ogucTa rno-
6anHo ,pawmpeHy” network akTMBHOCT... Y CyWITUHK paamMno ce 0 MOHyMEHTaHUM Mojeau-
HaYHUM YMETHUYKMM MPOJEKTUMA KOjU HUCY Nocrieamua A06PpUX OKOMTHOCTH, HUTKU Cy peanu-
30BaHK Y OKBUPY YMETHUYKKX (MM 61O KOjUX APYTUX) MHCTUTYLM|A, HETO Cy Pe3ynTaT CKOpPO
04ajHUYKKX NOKyLLaja yMETHWKa Aa ce npeBa3ufje NepcoHanHo, a caMMM TUM U KONEKTUBHO,
ocehanse Hemohu 360r obyxBaheHOCTH cBeOMWTOM W padapajyhom KpU3oM ApyLuTBa y KOMe
CY *MBenu 1 Aenosasu.

A ambujeHT peBefeceTux je ogucTa 6mo
cneunduyaH. Carwa MnageHoB Hojuh
je pa3nokHO onucana OKpyHje y Kojem
Cy, TOKOM nocnegre pAeueHuje jeaHor
HeCpeTHOr BeKa, AefIoBann CPMCKU U
BojBoRaHCKM  ymMeTHWUW: ,Hegocrarak
YMETHUYKOI TPMKULLTA, OTEXaH JIOKaHU
TpaHcropT pasosa, HemoryhHocT mehy-
HapoaHor mnowTaHcKor caobpahaja, Kao
M MeRhyHapoAHOr TPaHCIoOPTa yMETHUYKMX
Aesna, HerocTojarbe aneKBaTHMX rase-
PHJCKUX npocTOopa Koju 6M MpymKasau oc-
HOBHe ycJioBe 3a u3nararbe yMETHUYKUX
Aena, HegocrataK ¢pUHaHCHJCKe NoapLIKe
3a peanusaumjy panoBa, HernocTojarbe
afeKBaTHMX MPOCTOpa 3a YyBarbe M oA/1a-
rarbe gesna, otexaHa HabaBra MHOIMX Ma-
Tepujana notpebHmx 3a HacTaHaK ymer-
HMYKKX pafoBa MTH., CBaKaKo cy yTuuanu
Ha apupmauMjy epemMepHmx, KpaTKoTpaj-
HWX U HecTabuHmx meaguja y BojsoanHm v gpyrux obnmKa HEMHCTUTYLMOHAIM30BaHe, He-
ApHaBHe U anTepHaTMBHE yMeTHUYKe npaxce". ¥3 1o, oaBujajy ce 6UTHe U cacBHUM crieym-
¢puyHe npomeHe yHyTap Tana aKTyesHe yMeTHUYKe cueHe: ,[1o6anHo rinenaHo, LesloKynHa
ymeTHnyKa cueHa 6uswe CPP JyrocnaBuje TOKOM AeBe[EeCETHX 0CTajana je npoBMHLMjaT-
Ha y nopeherby ca eBpOorcKoM, ball Kao LITO je U caMa 3eM/ba, CYKLECHBHHUM CMarbnBaHeM
CBOje TEPHUTOPHje, HECTHUM rpeMeLuTarbeM APYLUTBEHE MOhMU M MEHaHeM YyTeME/bEHMX Of-
Hoca uamehy MapruHa M LeHTapa, rnocrajasia eBporicKa npoBuHUMja. ¥ CUTyauMiu H4ecTUx
rpoMeHa OCHOBHMX HaBMKa, 3Hara M ‘Bragajyhux’ MctuHa, y niMHOBUTOM CTarby OMLTe
HeCHUrypHoOCTH M anaruje, passimKa u3mehy LeHTpa v nepupepuje nocrajana jec Be mapr-
MHanHuja. AKTyenHa rnoauTuYKa cuTyaumja THX roguHa — patHa pasaparkba, rojasa parHux

a % %Nﬁwx “

-

Miroslava Koji¢, Boden, 2014

Mwupocnasa Kojuh, Tro, 2014.
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Werken, das Fehlen entsprechender Rdume zur Aufbewahrung und Archivierung der Werke,
die erschwerte Beschaffung zahlreicher, fiir die Entstehung der Kunstwerke notwendiger,
Materialien usw. haben sich zweifelos auf die Affirmierung ephemerischer, fliichtiger und in-
stabiler Medien in der Vojvodina und anderer Formen der nichtinstitutionellen, nichtstaat-
lichen und alternativen Kunstpraxis ausgewirkt. Zudem kommt es innerhalb der aktuellen
Kunstszene zu bedeutenden und ganz spezifischen Verdnderungen: ,,Global betrachtet wur-
de im Vergleich zur européischen die gesamte Kunstszene der ehemaligen SFR Jugoslawien
wéhrend der Neunziger provinzial, wie auch das Land selbst durch die sukzessive Verklei-
nerung seines Gebietes, die hdufigen Umschichtungen der gesellschaftlichen Macht und die
Verdnderungen der zwischen den Randgebieten und Zentren begriindeten Verhéltnisse zum
europdischen Hinterland wurde. In einer Situation hdufiger Verdnderungen der grundlegen-
den Gewohnheiten, Kenntnisse und ,herrschenden” Wahrheiten, in einem instabilen Zustand
der allgemeinen Unsicherheit und Apathie wurde die Differenz zwischen dem Zentrum und
der Peripherie immer marginaler. Die aktuelle politische Situation dieser Jahre - kriegerische
Zerstérungen, die Erscheinung von Kriegsprofiteuren, die allgemeine Bediirftigkeit und Ar-
mut - wirkten sich darauf aus, dass die bisherigen institutionellen Systeme begannen, ausei-
nander zu fallen und Kulturzentren wie Belgrad, Zagreb oder Sarajewo immer einflussloser
wurden und ihre Macht verloren. In einer derartigen Situation haben sich kleinere Milieus, die
weitaus leichter einen h6heren Grad an gesellschaftlicher Solidaritét, Koherédnz und lokalem
Zusammenhalt verwirklichen konnten, weitaus besser zurechtgefunden...”® Zudem hat sich
in der multiethnischen, multikonfessionellen und multikulturellen Vojvodina die universelle Idee
des Modernismus als anwendbar und wirksam erwiesen — nicht nur in der Kunst, sondern
auch durch bedeutendes soziales Handeln, das wahrlich zur Schaffung einer glinstigen At-
mosphére fiir den Vollzug der endgiiltigen demokratischen Wende in Serbien (und der SR
Jugoslawien) im Herbst des Jahres 2000 beitrug. Hierbei ist die Kunst der Neunziger jedoch
nicht als eine die Politik thematisierende Aktivitdt zu sehen, sondern als ein schopferischer Akt,
der die kontextuellen Erscheinungen der Gesellschaft, in der er sich abspielte, absorbierte und
kritisierte. Dabei sind die vojovodiner und serbischen Kiinstler in dieser wahrlich aufregenden
Zeit zur Autonomie des kinstlerischen Gedankens und Schaffens gelangt, zur Bestétigung
der These Filiberto Mennas, wonach - die Kunst Anspruch auf Besonderheit hat, nicht um sich
abzusondern, sondern um durch ihr Beispiel als Modell fiir andere Erkenntnisse und andere
Praxen zu dienen“. Obwohl sich diese Kunst von der Politik als Thema und Inhalt absetzte, so
hat sie keineswegs auf den Einfluss auf die damaligen politischen Ereignisse verzichtet. In den
dramatischen neunziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts hat die Kunst in der Vojvodina
und Serbien nachdriicklich klare ethische Haltungen und Prinzipien aufgedrangt, durch die sie
bestrebt war, die Integritat und Dignitat der Gesellschaft, in der sie entstand und wirkte, zu
erhalten und zu bestétigen.

[30] Sanja Koji¢ Mladenov, idem.



npoguTepa..., onwra HemalTMHa 1 eaa yTULaaM Cy Ha TO Aa AoTa[allrn MHCTUTYLMOHA -
HU CHCTEMM MOYMHbY [la Ce pacrnaaajy, a KyaTypHU LiIeHTpH KakBu cy buau beorpag, Sarpeb
nnu CapajeBo nocrajy cBe Marse yThLajHHu U rybe ceojy moh. Y TakBoj cutyaumju 6o/be cy ce
CHalu/le Marbe CpearHe, Koje Cy /1aKLue Morvie Aa MOCTUIrHy BULIM CTENeH APYLITBEHE COJM-
AapHOCTH, KOXEPEHTHOCTH U JIOKaNHOr 3ajeaHMwTBa..." ¥ Ocum Tora, y MynTUETHWUYKO], My~
TMKOHbECHUOHaNHO] M MyNTUKYNTypanHoj BojsoanHW, yHWBep3anHa naeja mogepHM3mMa ce
nokasana nPUMEHIbUBOM, AENOTBOPHOM
— He caMo Yy ymMeTHOCTH, Beh 1 apywTee-
HO BpPeAHO] aKTMBHOCTKW Koja je oaucTa
AOMNpUHena cTBapaky MOBOSbHE aTMOC-
depe 3a n3Bohere KoHaYHOr AeMOoKpaT-
ckor npeokpeta y Cp6uju (u CP Jyrocna-
BMj1) TOKOM jeceHnun 2000-Te roauHe. Mpu
TOMe ymeTHocT 90-Tux He Tpeba BUaeTH
Kao aKTMBHOCT Koja je TematnaoBarna no-
NIUTUKY, HEro Kao cTBapanavyki YMH KOju
je ancop6oBao M KPUTUKOBAO KOHTEKC-
TyanHe MaHudecTalmje ApylWTBa Yy KojeM
ce ogsujao. lNpu Tome, BOjBORAHCKM M
CPMCKM YMETHWLM Cy Yy TOM oAucTa y3-
6y /bMBOM BpEMEHY AOCHMENn 4O ayTOHO-
MWje YMETHUYKOr MULLbEHA U AeNarba,
Ao notephuBarba Te3e Punnbepta MeHe
(Filiberto Menna) no kojoj ,yMeTHOCT uma
npaBo Ha 3acebHOCT, He ga 6u ce M3-
ABojuna, Hero ga 6W CBOjUM MpUMEPOM
6una mogen Apyrum 3HakMMa U Apyrum npaxkcama‘. Mako ce 1a yMeTHOCT KOH$pPOHTUpana
0p, MONTMTHKE Kao TEME U Capiaja, HUKaKOo Ce H1je oOOpeKna yT1Laja Ha TadallHba NomMTUYKa
36uBarba. Y gpamaTuyHUM geBefeceTrM rogmMHama npowsnor ctoneha ymeTHocT je y Bojso-
AnHn  Cpbuju oanyyHO HaMeTHyna jacHe eTUYKe CTaBOBE M MPUHLIMIE KojuMa je HacTojana
Aa cayyBa M NOTBPAM UHTErpPUTET M OUFHUTET APYLUTBA Y KOJEM je HacTajana 1 aejcTeoBana.

[380] Carba Kojvih MnaaeHos, 1cro.

Igor Anti¢, Ohne Titel, 2014

WUrop Autuh, be3 HasuBa, 2014.
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Stevan Koji¢, The Lost Treasure of
Savamala, 2013

Cresar Kojuh, The Lost Treasure of
Savamala, 2013.

Nach 2000:

Kunst zur Zeit der Transition
= Transitionen in der Kunst

Das Ende des 20. Jahrhunderts verlief in Jugoslawien auf sehr dramatische Weise: wegen der
Kriegskonflikte im Kosovo bombardiert die NATO wihrend des Friihlings 1999 Jugoslawien.®"!
Somit endete dieses ungliickliche Jahrhundert, belastet durch zahlreiche Konflikte auf dem

Gebiet von Jugoslawien - beginnend mit
dem Balkankrieg (1912/13), iiber den Ers-
ten Weltkrieg (1914-1918), den Zweiten
Weltkrieg (1941-1945), den Biirgerkrieg in
Jugoslawien (1991-1995) — mit dem Krieg
im Kosovo 1998-1999 und der NATO-
Bombardierung. Das Schicksal der jugo-
slawischen Vélker wurde natirlich durch
alle diese Kriegsumstande definiert: Zeit-
rdume der Vorahnung, des Blutes und der
Hoffnung wechselten sich ab und beein-
flussten den Lebensrhythmus zahlreicher
Generationen. Zwischen Kriegen entwi-
ckelte sich auch die Kunst in der Vojvodi-
na und Serbien. Der schon erwéhnte Mi-
lan Konjovi¢ (1898-1993) hat dank seines
langen Lebens alle Kriege auf dem Gebiet
Jugoslawiens, mit Ausnahme der Bombar-
dierung im Jahre 1999, in seiner Erfahrung

erfasst und sie alle durch seine Malerei tiberwunden. Sein postkubistisches Konzept, damals
innovativ in der serbischen Kunst, entstand nach dem Ersten Weltkrieg; wéhrend der dreiBi-
ger Jahre des vergangenen Jahrhunderts ahnt dieser Kiinstler durch seine expressionistische
Beunruhigtheit die Katastrophe des Zweiten Weltkriegs voraus; nach der Befreiung ist er ein

Vorbote neuer Tendenzen (zur Abstraktion hin), die zum damaligen Zeitpunkt fir die, durch den

politisch aufgedrangten und intonierten ,sozialistischen Realismus” belastete, jugoslawische

[81] Wiahrend gesamter 78 Tage erfolgen ununterbrochene Bombardierungen, in denen zahlreiche Infrastruktur- und Wirtschaftsobjekte,
Schulen und Krankenh&duser, Medienhéuser und vielzéhlige Kulturdenkmaler zerstért oder beschadigt wurden. In der Aktion unter der
heuchlerischen Bezeichnung ,Barmherziger Engel* kamen rund 2.500 Menschen ums Leben und rund 5.000 Menschen wurden ver-
letzt, wahrend sich der seitens der BR Jugoslawien ermittelte materielle Schaden auf rund 100 Milliarden Dollar beléuft.



NMocne 2000:
YMEeTHOCT U TpaH3MLUMja
- TpaH3ULM]a V¥ YMETHOCTH

Cawma 3aBpuwHMua XX Beka ce y Jyrocnaewju ogurpana Ha BeoMa ApamatiyaH HauuH: Mno-
BOOOM paTHux cykoba Ha Hocosy HATO, Tokom nponeha 1999. roguHe, npeaysvma 6om-
6apaosarbe Jyrocnasmje.t” Tako ce Taj HecpehHu Bek, onTepeheH 6pPojHUM paTHUM CyKo-
6uma Ha TepuTopuju Jyrocnasuje — op,
6ankaHckux partosa (1912/13), npeko
Benukor para (1914-1918), [lpyror ceeT-
ckor para (1941-1945), rpahaHckor pata
y Jyrocnasuju (1991-1995) — okoHyao
patom Ha KocoBy 1998-1999-e 1 HATO
6ombapaoBarem. [akako, cynbuHa jyro-
CIIOBEHCKWX Hapogaa buna je gepuHucaHa
CBWM TWM PaTHUM OKOJIHOCTUMA: NEPUOAM
CNyTH€, KPBWU W HaZe Cy ce NepUoanuyHO
CMEeHMBAIM U yTULANKW Ha pUTaM HKUBO-
Ta 6pojHUX reHepauuja. N3mehy patosa
ce ofgujana v ymetHocT y BojsoguHu u
Cp6uju. Beh nomeHyt Munan KonoBuh
(1898-1993) je, 3axsasbyjyhu ayrom mu-
BOTY, CBOjUM WMCKYCTBOM 0O6yXBaTMO CBe
patoBe Ha TepuTopuju Jyrocnasuje, ocum
6ombappoBarba M3 1999-e, 1 cBe WX je NpeBnagaBao CBOjUM ClIMKapcTBOM. Hberos noct-
KYOMCTHYKKM KOHLENT, Tafa MHOBAaTMBaH y CPMCKOj YMETHOCTH, HacTaje HakoH Benukor para;
TOKOM TPUIECETUX FOOMHA MPOTEKIOr BEKA CBOJUM EKCMPECHMOHUCTUYKUM Y3HEMUPEHEM
OH cnyTu KaTacTpody [pyror cBeTCKOr parta; no ocnobohemry je BeCHUK HOBMX TEeHOEHLUHM]a
(Ka ancTpakumjv), 3HauajHWUX y TafallkeM TPEHYTHY jyrOCNOBEHCKe yMeTHoCTH ontepehe-
He MOJNIUTHUYKN HAMETHYTUM U MHTOHMPAHUM ,COLMjaNMCTUYKKM peannamom”. HoroBuh je
HacnyTHo pat aeseaeceTvx (Koju je NOTOM 1 AOXMBEO) Yy Kojem ce pacnana CPP Jyrocnasuja
— Ha camocTasnHoj u3nox6bu y MNapmay 1989-e noctasKo je cBOje paTHe upTexe U3 Bennkor

[31] NMyHux 78 nana ce npepyaumajy HenpeknaHa 6omMGapaoBatba y KojUMa Cy YHULTEHU Wik owTeheHn 6pojHU MHOPACTPYKTYPHH K
NpVUBPEAHN 06JEKTH, LKOMCKE 1 3APaBCTBEHE UHCTUTYLM|E, MeanjcKe Kyhe, 6POjHM cnomeHnLM KynType. Y aKkumju nMueMepHor Hasuea
+MunocpaHu aHheo" noruHyno je oko 2.500, a parbeHo oko 5.000 sbyau, AOK Ce MaTepujanHa WwreTa Kojy je npoueHuna CP Jyrocnasuja
kpehe go 100 munujapam nonapa.

Natasa Teofilovi¢, s.h.e., 2006

Harawa Teodunosuh, s.h.e., 2006.
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Kunst bedeutend sind. Konjovi¢ hat den Krieg der Neunzgier (den er danach auch erlebt hat),
in dem die SFR Jugoslawien zerfiel, vorausgeahnt — bei einer selbstandigen Ausstellung in
Paris 1989 zeigte er seine Kriegszeichnungen aus dem Ersten Weltkrieg. Obwohl Konjovi¢'s
Beispiel einzigartig ist, haben zahlreiche serbische Kiinstler im Rhythmus Vorahnung-Blut-
Hoffnung geschaffen. Gleichwohl hebt sich die Generation der, wahrend der Achtziger, Neun-
ziger und nach 2000 in der Kunstszene agierenden, Kiinstler, dadurch hervor, dass sie auf eine
unmittelbare Weise von den wiederholten kontextuellen Situationen der Kriegsvorahnung, des
kriegerischen Umfeldes und Blutes, wie auch der Atmosphéare der Nachkriegshoffnung, dass
sich diese ungliicklichen Geschehnisse nicht mehr wiederholen werden, ergriffen war.

In der Zwischenzeit kam es zu epochalen Verdnderungen. Die jugoslawische Gemeinschaft
zerfiel und Serbien wurde 2006 zu einem selbstiandigen Staat.!*?
Der eineinhalb Jahrzehnte andauernde Verlauf der Auflésung resul-
tierte in zahlreichen Transitionsprozessen, die sich nach der demo-
kratischen Wende im Jahre 2000 intensivierten. Wahrend dieser
gesamten Zeit entwickelt sich die serbische zeitgen&ssische Kunst
unter den Verhéltnissen einer langandauernden gesellschaftlichen
Krise. Der Prozess des Systemwandels dauert zu lange, so dass
sich die Krise (die ansonsten ein obligatorisch vergéngliches Pha-
nomen ist) in einen Zustand transponiert. Dieser tiefe Krisenzustand
generiert permanent eine Stérung der gangigen gesellschaftlichen
Normen, schwicht die Standards, degradiert die Wertkriterien in
allen Lebensbereichen. Zur Zeit Jugoslawiens unter MiloSevi¢, in
den postmodernistischen achtziger und nach den neunziger Jahren
des letzten Jahrhunderts, befanden sich die Kiinstler unter beson-
derer Kontrolle, ihre Werke wurden am Haufigsten herabgemindert,
kritisiert und in einigen Fallen auch sanktioniert. Leider wurden
auch nach den demokratischen Verénderungen seit Oktober 2000
keine Voraussetzungen fir die Instandsetzung eines reguldren Systems geschaffen, von dem
seinerzeit Oliva schrieb (kiinstlerische Praxis, Werk — Kritik — Galerie — Medien — Markt) und
welches der kiinstlerischen Tatigkeit Dignitat und Funktionalitdt verleihen wiirde. Obwohl in
der serbischen und vojvodiner Kunst eine Reihe beachtlicher aktivistischer Kunstbewegungen
bestand, die der politischen Praxis reaffirmierte progressistische ldeen des modernistischen
BewuBtseins boten; obwohl die Kunst dieses Zeitraums durch ihre Haltung und ihre Aussa-
gen sehr wohl zum Prozess der Demokratisierung beitrug, haben die neuen Machtstrukturen
sehr schnell alle diese verwirklichten &sthetischen und ethischen Prinzipien ,vergessen®. Der
Wahrheit halber wurde nach dem Jahre 2000 die Kunst nicht mehr kontrolliert oder sankti-
oniert, aber sie wurde — ignoriert. Schon fast ein ganzes Jahrzehnt lang sind, wegen angeb-

[82] Der Zerfall der SFR Jugoslawien begann 1992 durch die Unabhéngigkeitserklarung der ehemaligen Republiken Slowenien, Bosnien
und Herzogowina und Mazedonien. In demselben Jahr konstituieren Serbien und Montenegro die Bundesrepublik Jugoslawien, die
20083 ihre Bezeichnung in Republik Serbien und Montenegro dndert. Seit 2006 sind Serbien und Montenegro eigenstéandige Staaten.
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pata. Mako je HomoBuheB npumep jeaMHCTBEH, BPOjHM CPMCKU YMETHWLIM Cy CTBapasu y
puUTMOBMMA CNyTHa—KpB—Haga. Mnak, no Tome je jeaMHCTBEHA reHepaLuja yMETHUKA KOjU Cy
[.erloBasiM Ha YMETHUYKO] CLEEHM TOKOM OCamMAeceTHx, AeBeaeceTmx U HakoH 2000-e, jep cy
Ha MHCTaHTaH Ha4nH 6unun obyxBaheHW NoHaBbajyhMM KOHTEKCTYallHUM CUTyauMjama npea-
paTHe CNyTHe, OKPYHKjeM paTa W KpBM, Te aTMOChepoM nopaTHMx Hafdara fa ce HecpehHu
porahaju Buwe Hehe NOHOBUTH.

Y mehyBpemeHy cy ce ogurpane enoxanHe npoMeHe. JyrocnoBeHcKa 3ajegHuua ce pacna-
na a Cp6uja je nocTtana camoctanHa apxasa 2006. roguHe.? [euenunjy n no ayr npouec
pasgpyHunBarba pe3yntMpao je 6pojHUM TPaH3MWLM|CKMM NpoLEecHMma Koju Cy MHTEH3MBHUpPa-
HW nocne AeMoKpaTtckux npomeHa 2000-e. Cee To BpeMe cprcka caBpeMeHa yMETHOCT ce
ofBYja y ycnoBuMma OyrotpajHe ApylTBeHe TpaH3uumje. [pouec npomeHe cuctema Tpaje
npeayro Te ce Kpusa (Koja je, MHaye, 06aBE3HO NPONasHU GpeHo-
MeH) TpaHcrnoHoBasa y — ctatbe. To Ay60KO KPU3HO CTarbe nep-
MaHeHTHO reHepuiwe nopemehaj yobuyajeHnx OPYLITBEHUX HOpP-
MW, cnabu cTaHAapae, CMambyje BPeAHOCTU KpUTepHjyma y CBUM
HMBOTHMM obnactuma. Y Bpeme munowesuheBcke Jyrocnasuije,
y NOCTMOAEPHUCTUYKMM OoCamMaeceTumMm U NOoTOM y AeBeaeceTnm
roguHama npotwnor croneha, yMeTHOCT U YMETHULM Cy 6unun nog,
CBOJEBPCHWM HaA30pPOM, HMXOBa OCTBapera Cy Hajyewhe oma-
NoBa)aBaHa, KPMTUKOBAHA, a y HEKMM ClyyajeBMMa M CaHKLMOHM-
caHa. HaxanocTt, HM nocrne AeMOKpaTCK1X NpoMeHa of, oKTobpa
2000-€e HMCY CTBOPEHM YCNOBM 3a YCMOCTaB/bathe PeAOBHOI CUC-
Tema o KojeM je cBojeBpemeHo nucao Onvea (ymMeTHWYKa npakca,
[eN0 — KPUTUKaA — ranepuja — Meamj — TPHKULLTE), @ Koju 61 ymeT-
HWYKO] AenaTHoCTH 06e36eAn0 AUIFHUTET U GYHKLMOHANMU3aLM]yY.
Mako je y cpncKoj 1 BojBOHaHCKO] yMETHOCTH 610 HW3 3anameHmxX
aKTUBUCTUYKUX YMETHUYKMX MOKPETa KOjU Cy MOMMTUYKO] MPaKCKU NOHYAMNKU peadpupmMmca-
He NPOrpecUCTUYKE Uaeje MOAEPHUCTUYKE CBECTH; MAKO j€ YMETHOCT TOr nep1oga CBOjUM
CTaBOBMMa U MOpyKaMa U Te Kako OOMNPUHena npoLecy AeMoKpaTuaaumje — Hose Bnaaajyhe
CTPYKType cy Beoma 6p30 ,3abopaBune” Ha CBe Te OCTBApPEHE ECTETCKE U €TUYKE NMPUHLMNE.
McTtuHn 3a Bomby, nocne 2000-e yMETHOCT BULLE HUje KOHTPONMCaHa UMK CaHKLMOHWCaHa,
anu je — urHopucara. Beh ckopo nyHy geueHnujy cy, 36or HaBOAHOI peHOBUparba, 3aTBoOpe-
Ha ABa Haj3HayajHMja HauWoHanHa yMeTHMYKa My3eja — HapoaHu mysej u Myasej caBpemeHe
ymeTHocTu y Beorpagy, ook Mysej caBpemeHe ymeTHocT BojsoauHe y Hosom Capy Beh
CKOpO Mnosa BeKka pagu y ,NpvBpeMeHnM” npocToprma, 6e3 ceoje 3rpage. CKopo uenokynHa
rasepuvjcka MHPPaCTPYKTypa je MCNOL OYEKMBAHUX CTaHAAPAA W HUje Y CTarby Aa Ha NpaBu

[32] Pacnap C®P Jyrocnasuje je 3anodet 1992. roauHe npornaluerbeM He3aBUCHOCTH 6uBLLKMX peny6nnka Cnosenuje, Xpeatcke, Bocte
1 XepueroeuHe, Te Marenonuje. Mcte roanHe Cpbuja n LipHa MNopa popmupajy CaseaHy Peny6nuky Jyrocnaswjy, koja 2003. roanHe
Merba uve, Hasusajyhn ce [dpwasHa 3ajeaHuua Cpbuja n LipHa Mopa. Op 2006. roamHe Cp6uja 1 LipHa Mopa cy nocTtane camocTtanHe
npmase.

Karolina Mudrinski, Holographische
Stereogramme, 2006

KaponuHa MynpuHcku,
Xonorpagcku crepeorpamu, 2006.
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Milan Blanus$a, Figur I, 1996

Mwunan Bnanywa, ®urypa I, 1996.

licher Renovierung, die zwei bedeutendsten nationalen Kunstmuseen, das Nationalmuseum
und das Museum der zeitgendssischen Kunst in Belgrad, geschlossen, wéahrend das Museum
der zeitgendssischen Kunst der Vojvodina in Novi Sad schon fast ein halbes Jahrhundert lang
in wvorlibergehenden” Raumlichkeiten, ohne eigenes Gebaude, tétig ist. Fast alle bestehenden
Galerien befindet sich unter den erwarteten Standards und sind nicht im Stande, die kiinst-
lerischen Geschehnisse und Leistungen auf eine wahre Art und Weise zu verfolgen und zu
exponieren. Zudem besteht keine Hoffnung auf eine schnelle ,Erholung®, da zum Beispiel aus
dem Staatshaushalt fiir das Jahr 2014 fiir den Bereich der Kultur kaum merkliche 0,6% der
offentlichen Mittel entzweigt wurden.

Doch trotz alledem pulsiert in Serbien zum aktuellen Zeitpunkt eine
lebendige kiinstlerische Tatigkeit. Dem zeigendssischen Kinstler
steht unter den Bedingungen einer epochalen Krise die Idee ei-
ner arteigenen Flucht (culture escape) zur Normalitat sehr nahe.
Der Bildhauer Mrdan Baji¢, in diesem Augenblick einer der her-
ausragendsten serbischen Kiinstler, hat seine Ausstellung bei der
Biennale in Venedig 2008 ganz einfach mit Reset betitelt, in der
Bemihung, die Notwendigkeit zur Ausldschung der bisherigen
existentiellen Wirklichkeit, politischen und kulturologischen Praxis
auszudriicken. Ein derartiger Akt, gerade wie auch die aktuellen
Bemiihungen in der serbischen Kunst, befinden sich auf den Spu-
ren der philosophischen Auffassungen Edgar Morins, der in einer
seiner Schriften feststellt: “Natiirlich missen wir uns zuerst den
auf uns zukommenden Barbareien entziehen. Aber aus dem ,nein*“
dieser Widersetzung muss sich ein klares ‘ja‘ unserer Sehnsiichte
herausbilden. Der Widerstand gegen alles, was zur Degradierung
des Menschen durch den Menschen, zur Unterjochung, Verach-
tung und Erniedrigung fiihrt, verwandelt sich zum Streben nicht
nach der besten aller Welten, sondern — nach einer besseren Welt.
Diese Hoffnung, die wihrend der Geschichte immer wieder auf-
kam, wird erneut aufleben.” Deshalb basieren das Konzept und der
Leitgedanke der Ausstellung Vorahnung, Blut, Hoffnung auf der
synergischen Verflechtung asthetischer und ethischer Kategorien,
auf den Grundséitzen der kinstlerischen Autonomie, auf den Prinzipien der soziokulturellen
Kontextualitdt und auf der rationalen kiinstlerischen Funktionalisierung der Kunst unter den
spezifischen Verhiltnissen einer langanhaltenden und erschépfenden Krise, hin zum Aufleben
einer neuen Hoffnung.

Die pulsierenden zeitgendssischen Impulse verwandelten sich schrittweise zur (post)kon-
zeptuellen Erkenntnis einer veranderten und innovierten Wirklichkeit, zu Werken, durch die
der kiinstlerische Diskurs den Erscheinungen des Alltags und der Sensibilitat des gesell-
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Ha4yMH NpaT K eKCrNoHWpa YMETHUYKA 36MBarba U AoMeTe. Y3 To, Hafe y 6p3un ,onopaBak”
Hema jep je, peurMmo, u3 gpxaBHor byueta 3a 2014. roguHy 3a KynTypy U34BOjeHO jeaBa
npumeTHUx 0,6% apaBHUX cpeacTaBsa.

Ho, ynproc ceemy, y Cp6uju 1 y aKTyenHOM TPEHYTKY NyICHpa K1Ba YyMETHUYKA aKTUBHOCT.
CaBpemMeHOM yMETHUKY je, y yCroBuMa ernoxanHe Kpuae, Beoma 61McKa naeja CBojeBpPCHOr
6era (culture escape) — ka HopmanHocTu. Ckynntop Mpha Bajuh, jeaan oa HajsanameHujmx
CPMNCKHWX YMETHHWKA Y akTyenIHOM TPeHYTKY, CBOjy nocTaBry Ha bujeHasy y Beneunju 2008. je
jeaHocTaBHO HacnoBuo: PeceT — HacTojehM ga “3pasu HeONXO4HOCT NMOHUWTaBaka AoTa-
Aallkbe eraucTteHumjanHe 36urbe, NONMTUYKE M KyNTYpPOnOLLKe NpaKce. TakaB NnocTynak, 6aLu
Kao W aKTyeflHa HacTojarba Yy CPrCKOj YMETHOCTH, Ha Tpary cy ¢éuno3odcKkux ctaBoBa Earapa
Mopena (Edgar Morin), Koju je y jeaHom

CBOM HOBWjEM CMMCY KOHCTaToBao: ,Ha-

paBHo, Hajripe ce Tpeba ogynpeTH Bap-

BapcTBMMa Koja Ham gosnase. Anan ‘He' y

TOM MPOTHUB/bEHY MOPa Aa OArojU jaCHO

#a’ Hawwux tewrsn. OTriop npema csemy

LWITO BOAM Aerpaamuparsy YoBeKa of CTpa-

He YoBeKa, noajapMm/bUBatby, NPE3upy U

MOHMMKaBarby nperTBapa ce y HacTojarba,

He Ka Hajbo/beM of cBux cBeToBa Beh —

Ka 6o/pemM cBeTy. Ta Haaa, Koja ce oayBeK

pahasna n3HoBa TOKOM HCTOPHje, MOHOBO

he ce pogutn“. Ctora cy KOHUENT U No-

ctaBka uanoxbe Crytrba, KpB, Haga yc-

TAHOBJbEHW HA CMHEPrUjCKOM MPEenneTy eCTETCKUX U ETUYKKUX KaTeropuja, Ha NpUHLMIMMa
YMETHUYKE ayTOHOMHOCTM, Ha HauyenMma COLMOKYNTYPOJIOWKE KOHTEKCTYalHOCTH, Te Ha
CMWGCIIEHO] YMETHUYKO] GYHKLMOHANM3aLK|K YMETHOCTH y CNeunprUYHMM OKONTHOCTMMA jeiHe
AyroTpajHe n ucuprsbyjyhe Kpuse — Ka nojaBrb1Barby HOBE Haze.

Myncupajyhu 0BOBpEMEHCKMU UMMY/CH Cy NOCTYMHO TpaHchopmucaru y (mocT)koHuenTyan-
HO Npeno3HaBare U3MeHEeHe U MHOBUPaHe CTBAPHOCTH, Y OCTBapeHa KojuMa Ce YMETHHY-
KW OMCKYpC eranuayje ca MaHWdecTaumjaMma CBakoAHEB/bA U CEH3UBMNINTETOM ApPYLITBEHE
cBecTu. Y TOj W TaKBOj CUTyauuju npumeHbMB je CaHKBUCTOB CTaB MO KOjEM je€ TOKOM MOo-
crefe ABe AeLeHuje YMETHUYKKM OKBUP GMO NpeTeRHo AedUHMUCaH Kao CBET cnvKa (cumy-
NaKkpyM), Kao MPOCTOP KOju je CBET afBepTajanHra U MOAE TEK HEeAABHO MOYeo Aa eKCno-
aTvle NPeKo pasHWX 3aBOABMBUX MExaHW3ama MCKpUB/beHe cTBapHocTU. [lakne, pagu ce
0 CBOjeBPCHOj Meaujanusaumju M napTUKynapu3almju yMETHOCTH. Y aKkTyenHOM TPEeHYTKY,
Ha BOjBONaHCKO] CLIeHW, YMETHOCT CBe BMLLE OTKPMBA M MpuXBaTa M3a30Be HOBUX TEXHO-
noruvja. Y3po4Ho-nocneanMyHoO ce MPOXKUMAjy YTULAjW NPOAYKLMje ,MallMHa 3a YMETHUYKY
npoaykumjy* (Ppenepvk LlejmcoH [Frederic Jameson]) n atmocdepa KpuaHOr TpaH3MLMjCKOr
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schaftlichen BewuBtseins angeglichen wird. In einer derartigen Situation ist Sandqvists Auf-
fassung anwendbar, wonach wahrend der letzten zwei Jahrzehnte der kiinstlerische Rahmen
vorwiegend als Welt der Bilder (Simulakrum) definiert wurde, als ein Raum, den die Welt der
Werbung und Mode erst kiirzlich begonnen hat, Giber unterschiedliche verfiihrerische Mecha-
nismen der verzerrten Wirklichkeit auszunutzen. Es handelt sich demnach um eine einzigar-
tige Medialisierung und Partikularisierung der Kunst. Zum aktuellen Zeitpunkt entdeckt und
akzeptiert die Kunst der vojvodiner Szene die Herausforderungen der neuen Technologien
immer mehr. Kausal folgerichtig verflechten sich die Einflisse der Herstellung von ,Maschinen
zur Kunstproduktion* (Frederic Jameson) und die Atmosphére ei-
nes krisenhaften Transitionsprozesses, von der die zeitgendssische
serbische Gesellschaft erfasst wurde. Aus diesem Grund hat die
Kunst ihre Ideen und Ideale tiber die Asthetisierung des alltiglichen
Lebens in eine dominante Form der Kommunikation verwandelt, in
eine latente Ermittlung des allgemeinen Zustands der Gesellschaft,
aber auch des BewuBtseinszustands des Einzelnen (Kiinstlers und
Verbrauchers) inmitten einer epochalen Krise. Die aktuelle Kunst
verwirklicht ihre wahrscheinlich impressivsten Leistungen in Au-
genblicken, in denen sie den mentalen Rahmen und die emotiona-
le Textur mit eigenen Instrumenten formt, wenn sie ein addquates
Verhéltnis zur Welt und ihren Erscheinungen entwickelt und bie-
tet, wenn sie die Zustiande der Oberflachlichkeit und des Mangels
an Tiefe er6rtert: wenn sie die Oberflachlichkeit in ihrer wortwort-
lichsten Bedeutung kritisiert (Stevan Koji¢, Nataga Teofilovi¢, Milo$
Vujanovic-lgor Milosevi¢, Ljubomir Vugini¢, Karolina Mudrinski).

Die Idee der Asthetisierung des alltaglichen Lebens ist eine der
ewigen kiinstlerischen und theoretischen Opsessionen. Eigentlich
griindet sich die gesamte Philosophie des kiinstlerischen Moder-
nismus des zwanzigsten Jahrhunderts auf derartigen Bemiihungen
unterschiedlicher avangarder Bewegungen. Doch Mike Feathers-
tone stellt fest, dass in den heutigen entwickelten Gesellschaften
ein Verwischen der Grenzen zwischen Kunst und Alltag bemerkbar
ist, aufgrund der ,Erosion des besonderen, geschiitzten Status der
Kunst als gesondertem Verbrauchsgut, die sich gemeinsam mit der
Abwanderung der Kunst in das Industriedesign, die Werbung und
das vereinte Gewerbe der Symbol- und Bildproduktion vollzieht“. Naturlich sind unter den
vojvodiner Kunstverhaltnissen derartige Qualifikationen keineswegs direkt anwendbar, aber
es kann sicherlich eine spezifische Transition der Kunst zur Medialisierung und Sozialisierung
des kiinstlerischen Ausdrucks festgestellt werden. Nach dem Jahr 2000, nach, auf die post-
sozialistische Restauration der Klassengesellschaft gerichteten, Verdnderungen, von denen
die serbischen politischen, wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Strukturen erfasst wurden,



npoLieca Koja je 3axeatuna caBpeMeHO CPMCKOo ApyLTBOo. 360r Tora je yMETHOCT CBOje uaeje
W upearne o ecreTM3almjy CBaKOLHEBHOI MBOTA TpaHChopmUcana y JOMUHAHTaH O6NMK
KOMYHHMKaLmje, y NaTeHTHO KOHCTaToBakbe OMLUTEr cTarba OPYyLWTBa, ajii U CTakba CBECTH
nojeamHua (yMeTHMKa M KOH3yMeHTa) ycped enoxanHe kpuse. Moxaa Hajybeasbusuje oo-
MeTe aKkTyesHa YMETHOCT AOCEKe Y TPeHyLMMa Kafa BNacTUTUM MHCTPYMEHTUMMAa 06nuKyje
MEHTaJIHW OKBUP W EMOTHMBHY TEKCTYPY, Kafa yCNoCTaBW M MOHYAM afeKBaTaH 04HOC NpemMa
CBETY W HeroBMm MaHudecTaumjama, Kafa pasmarpa cTarba NOBPLUHOCTH U HegocTaTKa ay-
61He: Kaga KPUTUKYje NOBPLUHOCT Y HeHOM HajbykBanHujem 3Haverby (CtesaH Kojuh, Hara-
wa Teodunosuh, Munow Byjanosuh, Nrop Munoweswuh, Jby6o-

mup Byunnuh, Kaponuna MygpuHckm).

Mpoeja o ecTteTM3aumjv CBaKOAHEBHON KMBOTA j€ jeHa O BEYHMX

YMETHWYKKUX M TEOPHJCKMX orcecHja. 3anpaso, Yntasa ¢punosoduja

YMETHUYKOI MOAEpPHM3Ma ABaAECETOr BeKa 3aCHWBa Ce Ha Tak-

BMM HacTOjatblMa pasfnMyunTyX aBaHrapgHux nokpeta. Ho, Majk

depnepCToH KOHCTaTyje Aa ce y AaHallkbMM pasBujeHUM OpyLuT-

BMMa npumehyje pyliere rpaHviua UaMehly yMETHOCTU M CBaKo-

AHeBrba 360r ,eposuje nocebHor 3awTuheHor ctatyca yMeTHOC-

TV Kao M3ABOjeHe MoTpolHe pobe, Koja ce ofBuja 3ajegHo ca

MHWIpPaLMjOM YMETHOCTH Yy MHAYCTPHUCKU AMU3ajH, afBEePTaj3UHT U

YOPYHeHe MHOYCTpUje 3a Npon3Boary cumbona v cnuka“. [daka-

KO, ¥ BOjBOfJaHCKMM YMETHUYKMM MpUIMKama TakBe KBanupuka-

LiMje HUKaKO HWUCY JOC/IOBHO MPUMEHJBUBE, allk Ce, CBaKaKo, MOXKe

KOHCTaTOBaTH crieunduryHa TpaH3uLMja YMETHOCTHU Ka Meaujanu-

3aumju 1 coumjanuaaLmju ymeTH1YKor uckasa. lNocne 2000-¢, no-

crie NpoMeHa Koje Cy 3axBaTuie CPrcKe NOJIMTUYKE, EKOHOMCKE U

APyLWITBEHE CTPYKTYpE YCMEepPEHE Ka MOCTCOLMjaTMCTUYKOj pecTa-

ypaumju KnacHor ApyLwTBa, y yMETHOCTHU Ce jaBrbajy NpeTeH3uje aa

ce CTBOpe uapawajHe GopmMe Kojuma je Moryhe ayTEHTUYHO AOKY-

MeHToBaTH (M3MerbeHo, Apyrayuje, MHOBUPAHO) CTarkbe CBECTH U

Ayxa noyetkom Hoeor ctoneha. ,[lomohy ymeTHOCTH CBaKoaHEBM-

La nocraje BMA/bMBa... YMETHMYKA NpaKca M yMeTHUYKa Aena He

mocMaTtpajy ce Kao ayTOHOMHW CBET yMETHOCTH WIW, TEK, AaNIEKH

opas cBeTa M3BaH YMETHOCTH, BEh Kao MHCTPYMEHTHU MpaKkck O3HayaBarba CBAKOAHEBHOI
*MBIberba Y oapeheHoM BpemeHcKoM W reorpadckom npoctopy” (Muwko Lysakosuh). Y
TOM CMMCNY YMETHOCT MOME MOCTaTh APYLITBEHO PENEBAHTHA ,jEP OHO LITO OHa NPEHOCH
06MYHO je 3rycHyTHje, ycpeacpeheHuje n NpoMULLIbEHWjE O OHOra Ha LITa CMO HaBUKIK Y
HalWM CBaKoAHEeBHUM KoHTakTuma" (Joct CmMupc).

McToBpemeHo ca ApyLTBEHUM NPOMeHaMa OABHja Ce AMHAMUYHa M yHMBep3asiHa pecTpyK-
Typanusauuja cnuke. Y Hawem ,BpemMeHy CiMKe" CNMKapCTBO KOEerauctvpa ynopego ca

Spartak Duli¢, XFG-9H, 2014

Cnaprak Oynuh, XFG-9H, 2014.

Multiflex, Hypochondriac, 2012
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Vladimir Vinki¢, Panéevo, 2014

Bragumup Burkuh, MManyeso, 2014

erscheinen in der Kunst Bestrebungen, Ausdrucksformen zu entwickeln, durch die es méglich
ist, den (verdnderten, andersartigen, innovierten) BewuBtseins- und Geisteszustand zu Beginn
eines neuen Jahrhunderts authentisch zu dokumentieren. ,Mit Hilfe der Kunst wird der Alltag
sichtbar... Die kiinstlerische Praxis und die Kunstwerke werden nicht als autonome Wel/t der
Kunst oder nur als entfernte Reflexion einer Welt auBerhalb der Kunst betrachtet, sondern
als Instrument der Praxis der Kennzeichnung des alltdglichen Lebens in einem bestimmten
zeitlichen und geographischen Raum* (Migko Suvakovié). In diesem Sinne kann die Kunst
gesellschaftlich relevant werden, ,denn das, was sie vermittelt, ist
flir gewohnlich kompakter, fokussierter und bed&chtiger, als das,
an was wir in unseren alltaglichen Kontakten gewshnt sind (Jost
Smirs).

Zeitgleich mit den gesellschaftlichen Veréanderungen vollzieht sich
eine dynamische und universelle Restrukturalisierung des Bildes. In
unserer ,Zeit des Bildes" koexistiert die Malerei parallel zu den ver-
vielfaltigten Bildern eines allumfassenden visuellen Informations-
systems, das sich dank der fortgeschrittenen Digitalisierung und
anderer Technologien entwickelt hat. Ein derart allgegenwartiges
Bild ist ein integraler Bestandteil der gesellschaftlichen Ordnung,
es ist sogar ein vitaler Teil des Systems und ,Bilder sind nicht mehr
nur Bilder, sondern anthropologische, politische und soziale Aus-
sagen” (Francesco Bonami). In einem derartigen Umfeld wird die
Kunst sehr indikativ: durch die Erkenntnis kunstlerischer Schop-
fungen ist es moglich, eine Diagnose liber den gesellschaftlichen
Kontext, tiber den Zustand und die Politik der Welt um uns herum
zu stellen.

Durch die Ausstellung Vorahnung, Blut, Hoffnung wird eine Rei-
he von Kunstprojekten und -produkten prasentiert, durch die der
personliche und soziale BewuBtseinszustand illustriert wird, der
sich im Kontext einer langen, transformierenden und erschopfen-
den Krise der serbischen Gesellschaft entwickelt hat. Die Akteure
der Ausstellung sind aktive Beteiligte an der Entwicklung allgemei-
ner Umstande der Lebensprozesse des eigenen Umfeldes. Diese
Kiinstler préasentieren uns ihre eigenen, durch die Rhetorik der figurativen Darstellungen aus-
gedriickten, Aussagen: die Figur stellt das rhetorische Fundament dar, die mimetische Ver-
korperung der existentiellen Opsessivitdt, eine exklusive Affirmation des BewuBtseins Uber
das Wesen und die Identitét (in der Malerei: Milan Blanusa, Jelena Bulaji¢, Milan Grahovac,
Tadija Janic¢i¢, Radovan Joki¢, Petar Mirkovi¢, MP_art, Dusan Todorovi¢, Vladimir Vinki¢; in der
Videokunst: Dragan Vojvodi¢, Spartak Duli¢, Multiflex; in der Fotografie: Boris Luki¢, Andrea
Palasti, Happy Trash Production). Die introspektiven Erkenntnisse sind in abstrakte, vorwie-



MP_art,
Capital I, 11,
2006.
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Jelena Bulaji¢, Grozda, 2014

Jenewra Bynajuh, [po3ga, 2014.
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Radovan Joki¢, WeiBer Jager auf
schwarzem Feld (Aus dem Zyklus
Passanten), 2013.

PaposaH Jokuh, e nosay
Ha upHom nomy (M3 umkyca
lNponasHuum), 2013.
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Happy Trash Production,
Tote Klasse, 2014

Happy Trash Produktion,
Mprtsu paspea, 2014.

Milan Grahovac,
Gesichter, 2004-2005

Munan Mpaxosau, /Tuua,
2004-2005.

Tadija Jani¢i¢, Offside, 2013

Taauja Jannuuh, Offside, 2013.



YMHOMEHWM CliMKama jefHOr CBeoOyxBaTHOI rnobanHor BW3y-
eIIHO-MHbOPMAaLMjCKOr CUCTEMA YCMOCTaB/bEHOr 3axBasbyjyhu
y3HanpenoBasnoj Aurnutanusaumju u Apyrum TexHonorvjama. Tako
CBEMNPUCYTHa CJIMKA jecTe UHTerpanHi Aeo APYLTBEHOr nopeT-
Ka, OHa je YaK BUTa/lHW Oe0 CUCTEMA, a ,ClIMKe HUCY BULIE CaMo
CJIMKE Hero Ccy aHTPOMosIOLWKe, NONIUTUYKE U CouujanHe msjaBe”
(Pparuecko Bonamu [Francesko Bonami]). Y TakBom oxpyjy
YMETHOCT NocTaje BeoMa MHAWKATMBHA: CMO3HaBarkeM YMETHUY-
KWX ocTBapersa Moryhe je ycnoctaBuTH AWjarHO3y O APYLITBEHOM
KOHTEKCTY, O CTakby U O NMONMTULIM CBETA OKO Hac.

Hena ymeTHMKa Ha OBOj M3NOKOKN KOHTEKCTyanuayjy OpyLuTBEHe
oaHoce. Mpu Tome, oHK HacToje Aa ocTBape ABa uusba: a) aa ce
“3pase ayTeHTUYHUM je3UKOM Meamja (CNMKapcTBo, MHCTanaumja,
BMAEO W Ap.); U 6) Aa CBOM AeNly Aajy aHramoBaHy, U jol BULIE:
KPUTHYKY KoHoTauMjy. 360r Tora oBae Hema AMPEKTHUX $aKTo-
rpadcKMx MOTUBA KojMMa 61 ce unyctposane ogpeheHe Heypan-
FMYHe TayKe CPMCKOr APYLUTBa HEFO Ce U3parkaBarbeM o pefeHumx
CapPHHUHCKKUX CTaBOBa UK (nnacmqr(wx) npuHUMna — ﬂ,ed)VIHMLIJe
jenaH ApyWwTBEHW CUCTEM W HberoBo obnuyje.

MUznoxbom CryTrba, KpB, Hazaa NPe3eHTYje Ce HEKONMKO YMETHMY-
KMX MpojeKaTa W npojykaTta Kojuma ce UNycTpyje cTare nepco-
HaslHe W coumjaniHe CBECTM pOpPMUPaHE Y KOHTEKCTY Ayre, TpaH-
cpopmuiuyhe u mncupnwyjyhe Kprse cpncror ApywTsa. AKTepu
n3nombe cy akTMBHU YYECHULM Yy NMPOMULLAHY CBEYKYMHUX NpM-
NMKa y MMBOTHUM MpoLEecHMMa BNacTUTOr OKPYHja. TU yMeTHWULM
Ham Npe3eHTYjy BNacTuUTe 13jaBe M3peyeHe KPo3 PETOPUKY ¢ury-
paTMBHUX NpMKasa: ¢purypa je peTopuikm ¢pyHAaMEHT, MUMETUYKO
OTENIOTBOPEH:E eranCTeHLMjaIHE OMNCECUMBHOCTH, EKCKIy3MBHA
admpmaumja ceectv o 6uhy u naentutety (y cnmkapctey: Munan
BnaHnywa, Jenena Bynajuh, Munan lpaxosau, Taguja JaHnuuh,
PaposaH Jokuh, Metap Mupkosuh, MIN_apT, Aywa+ Topoposuh,
Bnaovmup Bunkuh; y Buaey: Oparax Bojsogwh, Cnaprtak Oynwuh,
Multiflex; y oTtorpaduju: Bopuc Jlykuh, Angpea ManawTn, Hapy
Trash Production). UHTpocneKumjcKa carnenasarba Cy cageseHa
y ancTpaKLMjCKMM, YrmaBHOM pPaLMOHANIMCTUYKU WU HeeKcnpe-
CWMBHO AedUHMCaHMM CrvKama, ca HamepoM ga Ge, No MpWH-
umny ,yHyTaprbe HymHocTM* (KaHaMHCKM), y LOMEHY nnacTuyKe
LennHe CnuKe AeduHULLY HarloMeHe O CBETY Yy KOMEe YMETHUK M
KOH3YMEHT HberoBor gena eravctupajy v genyjy (Mupa Bprka,
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Andrea Palasti, Minderheiten, 2011

Axppea Manawtun, Marure, 2011.

gend rationalistisch und ausdruckslos definierte Bilder eingeflossen, und zwar mit der Absicht,
nach dem Prinzip der ,inneren Notwendigkeit* (Kandinsky), im Bereich der plastischen Ge-
samtheit des Bildes Aussagen Uber die Welt zu definieren, in welcher der Kinstler und der
Verbraucher seines Werkes existieren und wirken (Mira Brtka, Bosiljka Zirojevi¢ Legi¢, Milo$
Vujanovi¢, Andrea Ivanovi¢ Jaksi¢, Korina
Gubik, Renata Koler, Jozef Klatik). Durch
ihre Installationen der unterschiedlichs-
ten Provenienz erforscht eine Gruppe von
Kiinstlern kritisch einen geographisch und
geistig gekennzeichneten sozialen Bereich
(Igor Anti¢, Goran Despotovski, Zvonimir
Santra¢, Milan Jaks$i¢, Andrea Ivanovi¢
Jaksi¢, Maja Erdeljanin) und verweist dabei
mit einer gar wissenschaftlichen Plausibili-
tat oder starken metaphorischen Suggesti-
on auf neuralgische, ambivalente und sehr
haufig sogar auch absurde Erscheinungen
der Transitionswirklichkeit.

Die Werke der Kiinstler dieser Ausstellung
kontextualisieren die gesellschaftlichen
Verhéltnisse wahrend des hundertjéhri-
gen Zeitraums von 1914 bis 2014. Die
Kiinstler bemiihen sich dabei permanent,
zwei Ziele zu verwirklichen: a) sich in der
authentischen Sprache des Mediums (Ma-
lerei, Installation, Video u. a.) auszudrii-
cken, und b) ihrem Werk eine engagierte
und vielmehr eine kritische Konnotation
zu verleihen. Deshalb gibt es hier keine
direkten faktographischen Motive, durch
die bestimmte neuralgische Punkte der
serbischen Gesellschaft illustriert wiirden, sondern es wird durch den Ausdruck bestimmter
inhaltlicher Auffassungen oder (plastischer) Prinzipien die potentielle (Re)definierung eines
innovierten gesellschaftlichen Systems und seiner demokratischen Form angedeutet. Hierbei
muss allerdings berticksichtigt werden, dass die aktuellen Werke in der vojvodiner und serbi-
schen Kunst zu Beginn eines neuen Jahrhunderts entstehen, unmittelbar nach den schicksal-
haft traumatischen Neunzigern, in einer Zeit neuer Hoffnung, deren utopistischen Charakter
wir erneut ,vergessen“ mdchten.



Boris Luki¢, Schatten in Gold, 2014

Bopwuc Ilykih, CeHke y anary, 2014.
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Petar Mirkovi¢, Ohne Titel, 2014

Metap Muprosuh,
Bes Hasusa, 2014.



Renata Koler, Uber Suprematismus
(Maljevi&’s Text aus dem Jahre
1920), 2010

Penata Konep, O cynpematuamy
u,

(Marsesuyes Texct us 1920-e),
2010.
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Letztendlich zeigt die Ausstellung Vorah-
nung, Blut, Hoffnung, dass alle groBen
Traumata des zwanzigsten und die Her-
ausforderungen zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts in der vojvodiner, serbischen und
jugoslawischen Kunst durch die Entde-
ckung neuer kiinstlerischer Konzepte, wie
auch die Entwicklung neuer oder innovier-
ter modernistischer Projekte Uberwunden
wurden. So erschien nach dem Ersten
Weltkrieg in der vojvodiner und serbischen
Kunst der Kubismus, der eine neue Auffas-
sung der Welt und der Bilderwelt mit sich
brachte; nach dem Zweiten Weltkrieg er-
scheinen nach der Uberwindung des so-
zialistischen Realismus zahlreiche moder-
nistische Tendenzen, die unter dem Begriff
,sozialistischer Modernismus” zusammen-
gefasst werden (wobei anlésslich einer, in
Anchea lvanovié Jaksié, Mensch den sechziger Jahren des vergangenen
sein, 2006-2007 Jahrhunderts in Paris veranstalteten, jugoslawischen Ausstellung die franzdsische Kritik be-
j:ggfazg'ggjf;%“g;a“wﬁ B tont, dass ,im sozialistischen Jugoslawien die offizielle Kunst eine modernistische Kunst ist");
’ wihrend und nach dem Biirgerkrieg in Jugoslawien (1991-1995) ist ein Prozess der Wieder-
herstellung des Modernismus dominant (,zweiter* oder ,neuer Modernismus*“) und nach der
NATO-Bombardierung 1999 sind in der Kunstszene die Innovationen der technologischen
Kunst am sichtbarsten, die den aktuellen Entwicklungen der Kunst in der Vojvodina und Ser-
bien neue Wege und neue Moglichkeiten er&ffnen.



Bocurbka 3upojesuh Jleunh, Munow ByjaHosuh, AHopea MeaHoBwh Jakwuh, KopuHa ly-
6uK, Penata Konep, Josed Knahuk). [pyna ymeTHUKa CBOjUM MHCTanauujama Hajpasnmintuje
NMPOBEHUjEHLIMjE KPUTHUUKU UCTPayje reorpadCKM U AyXOBHO O3HAYEHO COLMjasHO noapyyje
(Urop AnTuh, Fopan decnotoscku, 3soHnmup CanTtpad, Munan Jakwwuh, AHapea MsaHosuh
Jakwwuh, Maja Eppermanun), yraayjyhu 4ak CUMjEHTUCTUYKOM yBeprbuBOLhy MM CHamHOM
MeTadpOPHYKOM CYreCTHjOM Ha HeypanrMyHe, ambrMBaneHTHe, a BEOMa YeCTO YaK 1 ancypaHe
MaHWdecTaumje TpaH3MLMjCKE CTBAPHOCTH.

HoHTekcTyanuayjyhu opywtBeHe ogHoce, Aena yMEeTHWKa Ha OBOj M3n0ox6W HaroBelTaBajy
moryhe (pe)aeduHucarbe jeaHOr MHOBM-
paHor ApyLTBEHOr CUCTEMa W HEroBor
AeMoKpaTcKor obnuyja. A npu Tome, Aa-
Kako, Tpeba MmaTu y BMAOYy Oa ce aKTyes-
Ha ocTBaperba y BOjBONAHCKO] U CPMCKO)
yMeTHOCTH ¢$opMUpajy MOYETKOM HOBOF
BeKa, HenocpeaHo nocrne cyabUHCKK Tpa-
yMaTHYHUX OeBefeceTHX, y BpeMeHy HoBe
Hafe Kojoj 61 noHoBo pda ,3abopaBumo”
HEH YTOMUCTUYKK KapaKTep.

Bosilika Zirojevi¢ Legi¢, GroBe
weiche Formen [, 2013

Bocwsbra 3upojeswh Jleuuh,
Benuke mexe popme I, 2013.

Korina Gubik, /ch bitte euch...mach
mir ein Bild!, 2013

Kopwuha y6uk, Monum Bac...
Harnpasu mu camky!, 2013,
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Jozsef Acs (Backa Topola, 1914 - Novi
Sad, 1990) Er absolvierte die Kunstschule
in Belgrad (1938) und studierte danach
an der neugegriindeten Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad (1941). Er
war Direktor der Schule fur bildende
Kiinste in Novi Sad (1952-1956) und
Kunstkritiker bei der Tageszeitung

Magyar Sz6 (1956-1990). Er war der
Hauptbegriinder der Kunstkolonien in der
Vojvodina wahrend der fiinfziger Jahre

des vergangenen Jahrhunderts. Bereiche
seiner kiinstlerischen Tatigkeit: Malerei,
Grafik, Zeitungsillustrationen, konzeptuelle
Kunst.

Igor Antié (Novi Sad, 1962) Absolvierte
die Kunstakademie in Novi Sad, die
Ecole des Beaux-Arts und das Llnstitut

des hautes études en arts plastiques in
Paris. Er war ein Schiler und Mitarbeiter
von Daniel Buren und Mitarbeiter

Pontus Hulténs. Seit 1992 ist er
kontinuierlich in situ tatig. Er ist Griinder
des Versammlungszentrums ,Pokret"
(,Bewegung") in Novi Sad (1995). Neben
seiner kinstlerischen Tatigkeit befasst

er sich mit kustodischer Arbeit. Er ist
Koordinator des Kunstprogramms im
Espace d'art contemporain HEC in Paris.
Er stellt regelmaBig in Serbien aus und
lebt und arbeitet in Paris.

Apsolutno (www.apsolutno.org)

Der Verband Apsolutno wurde 1993

in Novi Sad gegriindet. Wahrend

der neunziger Jahre war die Gruppe

auf dem Gebiet interdisziplinarer
Kunstprojekte und des Medienpluralismus
aktiv. Ab 1995 waren im Verband

vier Mitglieder tatig (Zoran Panteli¢,
Dragan Raki¢, Bojana Petri¢, Dragan
Mileti¢). Bereiche ihrer kiinstlerischen
Tatigkeit: Video, Installationen, Aktionen,
standortspezifische Projekte, Audio,
Webprojekte. Die Gruppe hat das

erste kunstlerische Webprojekt der
jugoslawischen Kunstszene The Apsolute
Sale verwirklicht, wie auch das erste CD
ROM-Projekt The Greatest Hits (1998).

Arpad G. Balazs (Vinjetejkes bei
Kaschau, Slowakei, 1887 - Szeged,
Ungarn, 1981)Er studierte an der
staatlichen kéniglich-ungarischen
Hochschule fiir bildende Kunst in
Budapest (1916-1917). Haufiger
Teilnehmer der Kunstkolonie in Nagybanya
von 1918 bis zum Beginn des Zweiten
Weltkriegs. Sein Studium absolvierte er
an der Kunstakademie in Prag (1924).

In der Vojvodina war er in Subotica

tatig und lebte seit der zweiten Halfte

der zwanziger Jahre bis zum Zweiten
Weltkrieg in Belgrad und von 1942 bis
1947 in Ruménien, von wo aus er in
Ungarn interniert wurde. Ab 1958 lebte er
in Horgos und erneut in Subotica. Er war
Mitglied der Kunstgruppen Trojica (Die
Drei) und Oblik (Gestalt). Bereiche seiner
kiinstlerischen Tatigkeit: Malerei, Grafik,
Zeichnung, Grafikdesign, lllustration und
Karikatur.

Milan Blanusa (Jagodina, 1943)
Er absolvierte die Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad in der

Klasse von Ljubica Soki¢ (1967) und
sein postgraduiertes Studium an der
Staatlichen Hochschule fiir bildende
Kiinste in Braunschweig (1971). Er war
Professor an der Kunstakademie in Novi
Sad (1976-2012) und als ordentlicher
Professor an der Fakultat fiir bildende
Kiinste in Cetinje, Montenegro, tatig
(1999-2004). Er befasst sich mit Malerei,
Zeichnung, Grafik und Bildhauerei. Er lebt
in Belgrad und Vrsac.

Mira Brtka (Novi Banovci, 1930)Sie
absolvierte die Akademie fur Theater-

und Filmkunst in Belgrad (1953) und

die Akademie der bildenden Kiinste
(Lehrstuhl fur Malerei) in Rom (1963).

Sie war Mitglied der internationalen
Gruppe llumination. Sie beteiligt sich

an den Aktivitdten des 1970 in Rom
gegriindeten ,Biiros fur praventive
Imagination®. Bereiche ihrer kiinstlerischen
Tatigkeit: Malerei, Bildhauerei, Film-

und Theaterregie, Szenografie und
Kosttiimografie. Sie griindete die

Galerie und Stiftung Brtka-Kresoje in
Peterwardein (2011) und war Teilnehmerin
der Biennale in Venedig (2011). Sie lebte
eine Zeit lang in Rom und lebt aktuell in
Stara Pazova.

Jelena Bulaji¢ (Vrbas, 1990)

Diplomierte am Lehrstuhl fuir Malerei

an der Kunstakademie in Novi Sad. Ihr
postgraduiertes Studium absolvierte

sie an der City&Guilds of London Art
School, England (2013). Sie erhielt das
Stipiendium World Lerning Scholar an der
Minnesota State University, Mankato, USA
(2012). Sie lebt und arbeitet in London und
Vrbas

Attila Csernik (Backa Topola, 1941) Er
war Mitglied der Gruppe Bosch+Bosch.



Er war im Verlagshaus fiir Publikationen
in ungarischer Sprache“Forum” in Novi
Sad tatig. Bereiche seiner kiinstlerischen
Téatigkeit: visuelle Poesie, Book-Art,
Grafikdesign und Performance. Er lebt in
Backa Topola.

Goran Despotovski(Vrsac, 1972) Er
absolvierte die Kunstakademie in Novi
Sad (1999) und seine Magisterstudien
an derselben Akademie (2003). Ab 2000
war er als Mitarbeiter des Zentrums

fur zeitgendssische Kultur “Konkordija”

in Vr$ac tétig und ist seit 2005 als
Assistent am Lehrstuhl fiir Malerei der
Kunstakademie in Novi Sad beschaftigt.
Bereiche seines kiinstlerischen Interesses:
Malerei, Installation. Er lebt in Novi Sad.

Petar Dobrovi¢ (Pécs, Ungarn, 1890 -
Belgrad, 1942)Er besuchte die Abteilung
fur Bildhauerei der Schule fiir Kunst und
Handwerk (1907-1908) und studierte
danach an der Akademie in Budapest
(1909-1911). Er gehérte der budapester
kunstlerischen Aktivistenbewegung

um Lajos Kassak an und arbeitete
zusammen mit Moholy-Nagy, Tihanyi und
anderen an der Zeitschrift Tett (Aktion).
Er beteiligte sich am Militdraufstand in
Pécs, wonach er zum Prasidenten der
serbisch-ungarischen Baranya-Republik
gewihlt wurde (1921). Da er zum Tode
verteilt wurde, floh er nach Jugoslawien,
nach Novi Sad, und ging danach nach
Belgrad. Er war Mitlied der Kiinstergruppe
Oblik (Gestalt) und Professor an der
Kunstschule in Belgrad (1923-1925), wie
auch einer der Mitbegriinder der belgrader
Kunstakademie (1937-1942).

Zeljko Drlja¢a (Backa Palanka, 1963
— 2002) Er besuchte die Schule fiir
angewandte Kunst und Design “Bogdan

Suput” in Novi Sad, Abteilung fiir
Grafikdesign (1982) und diplomierte an
der Kunstakademie, Lehrstuhl fiir Malerei,
in Novi Sad. Er stellte seit 1986 aus und
war in Backa Palanka als Padagoge tatig.
Vor seinem Lebensende schuf und stellte
er in ltalien aus (1999-2001). Eine gewisse
Zeit lang war er als Modedesigner tatig. Er
lebte in Turin und Backa Palanka.

Spartak Dulié (Subotica, 1970)

Er diplomierte an der Akademie der
bildenden Kuinste in Zagreb, in der Klasse
von Prof. Ante Kuduz am Lehrstuhl fiir
Grafik. Er stellte selbstandig bei mehreren
Ausstellungen in Kroatien, Slowenien und
Serbien aus. Er befasst sich mit Malerei,
Zeichnung, Installationen, Video und
Performance. Er ist Direktor und Kustos
der Galerie Dr. Vinko Per¢i¢ in Subotica,
wo er auch lebt.

Maja Erdeljanin (Novi Sad, 1971) Sie
diplomierte am Lehrstuhl fiir Malerei der
Kunstakademie in Novi Sad (1995), wo
sie auch ihre Masterstudien absolvierte
(2008). Sie stellt seit 1992 aus und war
kunstlerische Redakteurin der Galerie
Podrum /Keller/ (2002-2005) und danach
Redakteurin des Kunstprogramms des
Kulturzentrums Novi Sad (ab 2005).

Neben Malerei und Video befasst sie sich
auch mit Literatur. Sie lebt in Novi Sad.

Milan Grahovac (Zrenjanin, 1958)Er
diplomierte am Lehrstuhl fiir Malerei der
Kunstakademie in Novi Sad (1991) und
spezialisierte Grafik-Lithographie am
Lehrstuhl fur Grafik an der Kunstakademie
Minerva in Groningen in den Niederlanden
(1992). Er ist im Nationalmuseum in
Zrenjanin beschaftigt. Seit 1989 hat

er den Status eines freischaffenden
Kiinstlers. Er lebt in Zrenjanin.

Korina Gubik (Senta, 1983) Sie
diplomierte an der Kunstakademie in Novi
Sad am Lehrstuhl fiir Malerei in der Klasse
von Professor Jovan Rakidzié (2007). Sie
ist Mitglied des Verbandes der bildenden
Kiinstler der Vojvodina und des Verbandes
der Kiinstler aus Vrbas (seit 2008). Sie
stellt seit 2005 aus und hat seit 2012 den
Status einer freischaffenden Kiinstlerin.
Sie lebt in Novi Sad.

Happy trash production:

Branislav Petri¢ / DJ Ckalja. (Zemun,
1959). Er diplomierte Malerei an der
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Kunstakademie in Novi Sad (1984). Er
ist freischaffender Kiinstler und lebt

in Rom. Staniga Dautovi¢ / DJ Mija.
(Belgrad, 1964). Er erwarb seine formale
Ausbildung an der Universitét in Novi
Sad und ist als Dozent an der Fakult&t
fur technische Wissenschaften in Novi
Sad beschéftigt, wo er auch lebt. Dragan
Mati¢ / DJ Tagko. (Bagki Petrovac, 1966).
Er diplomierte (1991) und magistrierte
(2000) Malerei an der Kunstakademie in
Novi Sad. Er ist ordentlicher Professor
an der Kunstakademie am Lehrstuhl fiir
Malerei in Novi Sad. Er war Mitglied der
Kunstlergruppe Art Circus (1995-2005).
Er lebt in Novi Sad. Zeljko Pigkori¢ / DJ
Burdus. (Pancevo, 1961). Er diplomierte
Bildhauerei an der Kunstakademie in
Novi Sad (1995) und ist am Serbischen
Nationaltheater in Novi Sad beschiftigt.
Er ist Theater- und Filmszenograf. Er
war Mitglied der Kiinstlergruppe Art
Circus (1995-2005) und lebt in Novi
Sad.Vladimir Marko / DJ Gula. (Belgrad,
1961). Er diplomierte Philosophie

in Belgrad und doktorierte an der
Philosophischen Fakultét der Comenius-
Universitit in Bratislava (Slowakei),

wo er auch am Lehrstuhl fur Logik und
Wissenschaftsmethodologie beschaftigt
ist. Er befasst sich mit zeitgentssischen
formalen Interpretationen antiker Logiken
und Wissenschaftsphilosophie. Er lebt in
Bratislava.

Milica Mrda Kecman (Ruma, 1960) Sie
absolvierte die Kunstakademie (Lehrstuhl
fir Malerei) in Novi Sad (1983) und ihr
postgraduiertes Studium an der Fakultat
fur bildende Kiinste in Belgrad. Bereiche
ihrer kiinstlerischen Tétigkeit: Malerei,
Tappisserie, ambientale Kunst, Objekte,
Installationen, Performance, Video,
gestische Poesie. In der vojvodiner Kunst

der neunziger Jahre des vergangenen und
zu Beginn des ersten Jahrzehnts dieses
Jahrhunderts war sie unter dem Namen
Milica Mrda Kuzmanov tatig. Heute lebt sie
in Bosanski Petrovac (BuH).

Andrea Ivanovi¢ Jaksié (Slavonski Brod,
Kroatien, 1979)Sie diplomierte an der
Kunstakademie in Novi Sad, am Lehrstuhl
ftir Malerei, in der Klasse von Professor
Milan Blanuga (2005). Neben der Malerei
befasst sie sich mit unterschiedlichen
Medien und Formen des visuellen
Ausdrucks. Sie ist als Padagogin tatig und
lebt in Zrenjanin.

Milan Jaksi¢ (Osijek, Kroatien, 1952)
Er absolvierte die juristische Fakultat

in Belgrad (1977) und studierte an der
Kunstakademie in Novi Sad (1976-1979).
Er stellt seit Mitte der siebziger Jahre
des vergangenen Jahrhunderts aus und
befasst sich mit Malerei und Grafik. Er ist
Direktor des Archivs in Pan¢evo, wo er
auch lebt.

Tadija Janici¢ (Niksi¢, Montenegro, 1980)
Er absolvierte die Kunstschule in Cetinje,
in Montenegro (1999), und diplomierte

an der Kunstakademie in Novi Sad, am
Lehrstuhl fiir Malerei (2004). Er stellt seit
2003 aus und befasst sich mit Malerei und
Terrakotta-Skulptur. Seine Werke befinden
sich in mehreren Museumssammlungen

in Serbien und Montenegro. Er lebt und
arbeitet in Novi Sad.

Radovan Jokié (Crvenka, 1962)Er
diplomierte 1984 an der Kunstakademie
in Novi Sad, am Lehrstuhl fiir Malerei.

Er stellt seit 1986 selbsténdig aus.

Er beteiligte sich an zahlreichen
Gruppenausstellungen im In- und Ausland
und lebt und arbeitet in Novi Sad.

Branka Jankovi¢ Knezevi¢ (Novi
Sad, 1950) Sie absolvierte die Fakultat
fur bildende Kiinste in Belgrad und ihr
Magisterstudium an der Kunstakademie
in Novi Sad. Sie war als Malerin
Konservatorin im Provinzinstitut fiir
Denkmalschutz tatig (1976-1994) und
ist Professorin an der Kunstakademie in
Novi Sad (seit 1994). Sie stellt seit 1974
Zeichnungen, Gemalde, Grafiken und
Skulpturen bei zahlreichen Ausstellungen
im In- und Ausland aus. Sie lebt in Novi
Sad.

Milan Kerac (Novi Sad, 1914-1980)Er
absolvierte die Akademie der bildenden
Kiinste in Belgrad (1949). Seit 1954
beteiligt er sich kontinuierlich an der
Téatigkeit der Kunstkolonien in der
Vojvodina. In den Niederlanden arbeitete
er mit dem Verlag fir seltene Ausgaben
Melchior W. Mittl aus Mindelheim
zusammen (er illustrierte die Biicher Elegy
von Thomas Gray und Die Natur von J. W.
von Goethe), mit denen er im Britischen
Museum in London, an der Universtitat
Oxford, in der Kongressbibliothek in
Washington, in der Stadtbibliothek in



Kopenhaben und privaten Sammlungen
vertreten ist. Neben der Malerei befasste
er sich auch mit Grafik, Zeichnung und
Musik. Er lebte in Novi Sad.

Laszl6 Kerekes (Stara Moravica, 1954
— Berlin, 2011)Er absolvierte die Hohere
padagogische Schule, Abteilung fur
Konservierung, in Belgrad (1980) und
war Mitglied der Gruppe Bosch+Bosch.
Er befasste sich mit konzeptueller Kunst,
Malerei, der Erforschung neuer Medien,

Grafik, Fotografie, Mail-Art und Kunstkritik.

Er ist der Begriinder des ,neuen Bildes"
in Jugoslawien. Er war Kunstredakteur

der Zeitschrift Uj Symposion (1984-1985)
in Novi Sad und ging Ende der achtziger
Jahre des vergangenen Jahrhunderts

nach Berlin, wo er eine beachtliche
kiinstlerische Reputation erwarb. Er stellte
bei der Venedig-Biennale aus (2001) und
lebte in Subotica, Novi Sad und Berlin.

Jozef Klatik (Stara Pazova, 1949)

Er absolvierte sein Grund- und
postgraduiertes Studium an der Akademie
der bildenen Kiinste in Bratislava. Er war
Redakteur im Verlagshaus “Hlas Ljudu” in
Novi Sad (1978-1998) und ist Professor
an der Kunstakademie in Novi Sad

(seit 1998). Er befasst sich mit Malerei,
Grafik, multimedialem Ausdruck, Film und
Literatur und lebt in Peterwardein.

Slobodan Knezevi¢ Abi (Backo

Dobro Polje, 1948) Er hat die Schule

fur angewandte Kunst, Abteilung fir
Bildhauerei, in Sarajewo besucht (1968).
Er diplomierte (1977) und magistrierte
(1979) an der Fakultat fiir bildende Kiinste
in Belgrad, am Lehrstuhl fir Grafik in der
Klasse von Prof. Marko Krsmanovi¢. Seit
1977 stellt er bei Gruppenausstellungen
im In- und Ausland aus. Er ist ordentlicher

Professor an der Kunstakademie in Novi
Sad, wo er auch lebt.

Slobodan Koji¢ (Kikinda, 1944) Er
diplomierte am Lehrstuhl fir Bildhauerei
der Akademie der bildenden Kiinste in
Belgrad (1971). Er stellt seit 1970 aus
und ist Begriinder und langjahriger Leiter
des internationalen Symposiums tber
Terrakotta-Skulpturen Terra in Kikinda. Er
ist als Padagoge tatig und ordentlicher
Professor an der Fakultét fur bildende
Kiinste in Cetinje, Montenegro. Er stellte
bei der Venedig-Biennale (1999) aus und
lebt in Kikinda.

Miroslava Koji¢ (Kikinda, 1949) Sie
diplomierte an der Fakultat fiir bildende
Kunste in Belgrad (1973) und absolvierte
ihr postgraduiertes Studium 1981.

Sie ist als Padagogin tétig und war
Professorin an der Héheren padgogischen
Schule in Kikinda und danach an der
Ho6heren padagogischen Schule in
Niksi¢ (Montenegro). Tatigkeitsbereiche:
Skulptur, Installation, in-situ-Werke. Sie
lebt in Kikinda.

Stevan Koji¢ (Kikinda, 1973) Er
diplomierte und magistrierte am

Lehrstuhl fur Bildhauerei der Fakultat

fur bildende Kiinste in Belgrad. Er ist
auBerordentlicher Professor am Lehrstuhl
fur neue Medien der Kunstakademie in
Novi Sad. Seine kiinstlerischen Interessen
beziehen sich auf die Erforschung der
Relationen zwischen Kunst, Gesellschaft,
Wissenschaft und Technologie tiber die
Beziehungen: analog-digital, Biologie-
Technologie, Okologie-Okonomie, Low-
Tech — Hi-Tech, Zeit-Raum, virtuell-real. Er
lebt in Novi Sad.

Renata Koler (Novi Sad, 1976) Sie
diplomierte an der Kunstakademie,

am Lehrstuhl fiir Grafik, in Novi Sad
(2006). In Salzburg absolvierte sie als
Stipendiantin des KulturKontakts Austria
die Sommerakademie fiir bildende Kunst
,Oskar Kokoschka" — Abteilung Grafik
(traditionelle/digitale) in der Klasse von
Professor Konrad Winter. Bereiche

ihrer kiinstlerischen Tatigkeit: Grafik,
Medienforschung und Installation. Sie ist
als Padagogin tatg und lebt in Novi Sad.

Milan Konjovié¢ (Sombor, 1898-1993] Er
studierte Malerei an der Kunstakademie

in Prag (1919-1920), in der Klasse von
Professor Vlaho Bukovac. Nach zwei
Studiensemestern setzt er selbstandig fort,
in Prag beim avangarden tschechischen
Maler Jan Zrzavy. Von 1924 bis 1932 lebt
er in Paris, wo er eine Zeit lang im Atelier
von André Lhote lernt. Seit 1932 lebte

er in Sombor. Vor dem Krieg gehorte

er den Kiinstlergruppen Oblik (Gestalt)
und Dvanaestorica (Die Zwélf), und

nach dem Krieg der Gruppe Samostalni
(Die Selbstandigen) an. Er ist einer der
Initiatoren und Begriinder der Bewegung
der Kunstkolonien in der Vojvodina und

ihr einflussreichster Teilnehmer. Aufgrund
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des Legats des Kiinstlers an seine
Geburtsstadt wurde die Galerie “Milan
Konjovi¢” in Sombor gegriindet (1966).

Er war seit 1979 Mitglied der Vojvodiner
Akademie der Wissenschaften und Kiinste
und seit 1986 der Serbischen Akademie
der Wissenschaften und Kiinste.

Petar Loli¢ (Bela Crkva, 1950)

Er absolvierte 1987 die Hohere
Padagogische Schule, Abteilung fiir
Verkehrswesen, an der Padagogischen
Fakultat in Zrenjanin. Er ist kiinstlerischer
Autodidakt und befasst sich seit 1979 mit
Kunst und lebt in Vr$ac.

Boris Luki¢ (Sarajewo, BuH, 1985) hat
die Designschule “Bogdan Suput” in

Novi Sad besucht (2003). Er diplomierte
an der Kunstakademie in Novi Sad, am
Lehrstuhl fiir Malerei (2007), und besuchte
das Sommersemester der Kunstakademie
Sachi in Florenz, Italien (20086). Er ist als
Padagoge tétig und lebt in Novi Sad.

Mladen Marinkov (Novi Sad, 1947)

Er diplomierte an der Kunstakademie in
Belgrad (1973), wo er auch magistrierte
(1974). Er ist Bildhauer und war Direktor
der Galerie der bildenden Kiinste —
Stiftungssammlung von Rajko Mamuzi¢
in Novi Sad (2003-2004). Er ist als

auBerordentlicher Professor an der
Kunstakademie in Novi Sad titig (seit
2004). Er hat bei der Biennale in Venedig
ausgestellt (1999) und lebt in Novi Sad.

Markulik Jozsef (Cantavir, 1935-

1994) Er absolvierte die Héhere
Padagogische Schule in Novi Sad (1967).
Er ist konzeptueller Kiinstler (seit 1970)
und einer der Mitglieder der EK Gruppe
in Senta (seit 1972). Er war als Pddagoge
tatig.

Slavko Matkovi¢ (Subotica, 1948-1994)
Er besuchte die Hohere Padagogische
Schule in Subotica und war Begriinder
der Gruppe Bosch+Bosch in Subotica
(1969). Er befasste sich mit Projekten im
Geiste der neuen kiinstlerischen Praxis,
Innovationen im Raum, konzeptuellen
Werken, visueller Poesie, Urheberwerken,
dem neuen Comic, Mail-Art und Literatur.
Er lebte in Subotica.

Petar Mirkovic (Novi Sad, 1978) Er
diplomierte 2002 an der Kunstakademie

in Novi Sad, am Lehrstuhl fiir Bildhauerei.
Er gewann 2005 den “Henkel Art Award”
fir moderne Zeichnung. Er stellte bei
zahlreichen Gruppen- und selbsténdigen
Ausstellungen aus. Er ist Autor der
Skulptur der Olympia-Uhr am Platz Terazije
in Belgrad und lebt zwischen Novi Sad
und Wien.

Igor Milosevié¢ (Bag, 1972) Befasst sich
seit 1995 mit Arbeiten im Bereich der
visuellen Kommunikation: Grafikdesigner,
interaktiver Designer, kiinstlerischer
Direktor, Werbetexter, kreativer Direktor,
Produzent. Er ist einer der Begriinder
und Redakteure der unabhéangigen
Kunstgalerie “Fabrika” in Novi Sad und
hat mehrere Auszeichnungen im Bereich

Grafikdesign, Werbung und Kunst
erhalten. Er lebt und arbeitet in Novi Sad.

MP_art MP_art ist das Akronym eines
Kinstlerpaares, dem ihre gemeinsame
Arbeit wichtiger als die Anhaufung
kunstlerischer Biographien ist — ,die Kunst
macht die Kunst selbst aus, und nicht die
Kunstler". Zu Beginn ihres gemeinsamen
Lebens und ihrer gemeinsamen

kreativen Arbeit entscheiden sie sich

im Januar 2003 dazu, ihre personlichen
Geschichten, die Arbeit unter ihren
personlichen Namen und die Medien der
bisherigen Forschungen abzuwerfen. Sie
sind auf die Erforschung gemeinsamer
Emotionen und des Intimen durch

die Expression mittels vorwiegend

des Kérperlichen (Performance) und
Mediativen (Bild/Text/Objekt) fokussiert. In
ihrer Arbeit nutzen sie gleichberechtigt ihre
eigenen Korper, die Medien Fotografie,
Text, Video, Internet und manchmal nutzen
sie auch eine Kombination der genannten
Medien und unterschiedlicher klassischer
Materialien (vorwiegend Keramik und
Glas). Die von MP_art geschaffenen
Werke sind fiir gewo6hnlich an den Ort, die
Zeit und den physisch/meditativen Kontext
gebunden, in dem sich die personliche
Erfahrung des Intimen und Privaten auf
das universelle Erkennen und Akzeptieren
reflektiert, gréBtenteils durch die
Auffuhrung von Performances. Ihre Werke,
obwohl auf einer personlichen und h&ufig
intimen Erfahrung basierend, eréffnen den
Dialog und die Relation zu einem breiteren
gesellschaftlichen Kontext. Sie griinden
ihre kuinstlerische Praxis/Strategie

auf Unmittelbarkeit, auf Interaktion

und Befreiung von den ideologischen
Zwéngen der Massenkommunikation.

Sie basieren ihre Werke auf der Asthetik
des personlichen Verhéltnisses zur Welt,



den Erfahrungen der Post-Avangarde
und konzeptuellen Kunst und dem
sozialen Kontext des aktuellen Moments,
demgegentiber sie ein unverborgen
kritisches Verhaltnis pflegen.

Karolina Mudrinski (Novi Sad, 1973)
Visuelle Kiinstlerin. Absolvierte die
Akademie der bildenden Kiinste in Novi
Sad und studierte digitale Kunst im
Rahmen der interdisziplindren Studien
der Fakultat fur bildende Kiinste der
Belgrader Universitét (Lehrstuhl fiir
digitale Kunst, Abteilung fur totale digitale
Kunst). Eine gewisse Zeit lang lebte sie in
Deutschland. Sie war als Padgogin tétig
und beschiftigte sich mit Grafikdesign, 3D
Animation und lebt in Novi Sad

Multiflex (Dragan Mati¢, Dragan
Zivan&evié, Zeliko Pigkori¢) Dragan Mati¢
und Zeljko Piskori¢ — siehe Happy trash
production Dragan Zivanéevié (Belgrad,
1967). Er diplomierte Malerei (1992) und
magistrierte im Bereich der Zeichnung
(2001) an der Kunstakademie in Novi Sad,
wo er aktuell als ordentlicher Professor am
Lehrstuhl fur neue Kunstmedien tétig ist.
Er war einer der Begriinder und Miglied
von MMC Led Art. Aktuell ist er in der
Gruppe Multiflex tatig.

Milivoj Nikolajevié (Sremska Mitrovica,
1912 - Novi Sad, 1988) Er besuchte die
Kunstschule in Belgrad (1932-1939) und
ist einer der Begriinder der belgrader
Gruppe Desetorica /Die Zehn/ (1938). Er
war kinstlerisch in den Bereichen Malerei,
Pastell, Aquarell, Grafik, Zeichnung

tatig. Er war Direktor des Museums

der Vojvodina (1948) und Verwalter der
Galerie der Matica srpska (1950-1976).
Er war langjéhriger Professor an der
Kunstakademie in Novi Sad (1974) und

Vorsitzender der Matica srpska (1979-
1983), wie auch ordentliches Mitglied der
Vojvodiner Akademie der Wissenschaften
und Kiinste (seit 1981). Neben der Malerei
befasste er sich auch mit dem Verfassen
von Essays, Studien und Abhandlungen im
Bereich der bildenden Kiinste.

Mirjana Subotin Nikoli¢ (Ka¢, 1960)
Sie diplomierte am Lehrstuhl fir Malerei
der Kunstakademie in Novi Sad (1985),
wo sie auch magistrierte (1996). Sie ist

als Padagogin tatig und unterrichtet am
Lehrstuhl fur Architektur an der Fakultat fiir
technische Wissenschaften in Novi Sad.
Bereiche ihrer kiinstlerischen Tatigkeit:
Malerei, Raummalerei, Installationen. Sie
lebt in Novi Sad.

Andrea Palasti (Novi Sad, 1984)
Visuelle Kinstlerin. Sie diplomierte
Fotografie an der Kunstakademie in
Novi Sad. Seit 2006 stellt sie aus

und arbeitet mit unterschiedlichen
Kinstlern, Kunstkollektiven und —
initiativen zusammen; ihre Kunst
Ubersteigt kiinstlerische und kustodische
Grenzen, in denen sie einen Akzent auf
die Fragen der kulturellen Geografie,
Geschichte und des alltaglichen Lebens

setzt. Momentan absolviert sie ihr
Doktorstudium an der Kunstuniversitét

in Belgrad, am Lehrstuhl fiir Kunst- und
Medientheorie (als Stipendiantin des
Wissenschaftsministeriums). Sie lebt und
arbeitet in Novi Sad.

Zoran Panteli¢ (Novi Sad, 1966)
Kinstler, Erzieher und Medienaktivist.

Er diplomierte (1991) und magistrierte
(1995) an der Kunstakademie in Novi
Sad und ist Begriinder und Mitglied

des Verbandes Apsolutno. Zudem ist er
Begriinder und Leiter des Zentrums fiir
neue Medien kuda.org (seit 2000). Er
unterrichtet an der Kunstakademie und
der Hoheren Technischen Schule in Novi
Sad im Unterrichtsfach Neue Medien (seit
2005). Bereiche seiner kiinstlerischen
Tatigkeit: Skulptur, Malerei, Aktionen,
Video, Installationen, standortspezifische
Projekte, Audio, Webprojekte. Er lebt in
Novi Sad.

Miroslav Pavlovié (Vr$ac, 1952) Er
absolvierte das Institut fur bildende
Kiinste “Nikolae Grigoresku” in Bukurest
(1978), wo er auch sein postgraduiertes
Studium vollendete (1980). Eine Zeit lang
lebte und schuf er in Skandinavien und
danach in den USA. Nach Vr$ac kehrt

er zu Beginn der neunziger Jahre zuriick.
Er ist freischaffender Kuinstler. Bereiche
seiner kiinstlerischen Tatigkeit: Malerei,
Installationen, raumliche und dimensionale
Werke. Er lebt in Vr$ac.

Pal Petrik (Subotica, 1916-1996) Er
absolvierte die Akademie der bildenden
Kiinste in Belgrad (1951). Er war als
Szenograf des Nationaltheaters in
Subotica tatig (1951-1978). Er war einer
der Begriinder der Kunstkolonien in der
Vojvodina und ein authentischer Akteur
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des Informel in der Vojvodina und Serbien.
Er lebte in Subotica.

Mihailo S. Petrov (Belgrad, 1902-
1983) Er studierte an der Kunstschule in
Belgrad (1919-1921) und an der Akademie
in Krakau (1923). Seine Fortbildung
absolvierte er in Wien (1921), Paris (1924-
1925) und London. Er war Mitglied der
Gruppe Oblik (Gestalt). Er hat mit den
avangarden Zeitschriften Zenit, Dada-Tank
und Ut zusammengearbeitet, wo er seine
Linolschnitte und Gedichte veréffentlichte.
Er war Professor an der Akademie der
bildenden Kiinste (1940-1950) und an

der Akademie der angewandten Kiinste in
Belgrad. In Novi Sad lebte er von 1926 bis
1929.

Bosko Petrovi¢ (Novi Sad, 1922-1982)
Er wurde 1940 an der Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad immatrikuliert,
um 1941 sein Studium zu unterbrechen
und die Akademie der bildenden Kiinste

in Budapest zu besuchen. Das Studium
an der Akademie der bildenden Kiinste in
Belgrad setzte er 1945 fort und wechselte
1949 zur staatlichen Meisterwerkstatt von
Milan Milunovi¢. In demselben Jahr wird er
Professor an der Schule fir angewandte
Kunst in Novi Sad. Er ist Begriinder

der Werkstatt zur Anfertigung von
Tappisserien “Atelier 61" in der Festung
von Peterwardein. Er diplomierte 1969

an der Akademie der bildenden Kiinste in
Belgrad und begann in demselben Jahr, als
Professor in der Héheren Padagogischen
Schule in Novi Sad zu arbeiten. Ab 1975
war er Professor an der Kunstakademie in
Novi Sad.

Zora Petrovié (Dobrica, 1894 - Pané&evo,
1962) Sie studierte Malerei in der Kunst-
und Handwerksschule in Belgrad und

an der Kunsthochschule in Budapest
(1915-1919). Gemeinsam mit lvan Radovi¢
beteiligte sie sich an der Kunstkolonie in
Nagybanya (1918). Ihr Studium absolvierte
sie an der Kunst- und Handwerksschule in
Belgrad (1920) und besuchte in Paris die
Zeichenschule von André Lhote (1925).
Sie war Mitglied der Gesellschaft der
serbischen Kiinstler Lada (1924-1927), der
Kiinstlergruppen Oblik /Gestalt/, (1928-
1931), Dvanaestorica /Die Zwélf/ (1937),
Samostalni /Die Selbstindigen/ (1951-
19586). Sie war als Professorin an der
Akademie der bildenden Kunste in Belgrad
tatig (1952-1962) und korrespondierendes
Mitglied der Serbischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste (ab 1961).

Zoran Petrovi¢ (Sakule, 1921 - Belgrad,
1996)Er diplomierte an der Akademie

der bildenden Kiinste in Belgrad (1948)
und absolvierte danach einen speziellen
Kurs in der Klasse von Professor Dorde
Andrejevi¢ Kun (1949). Er war Mitglied der
Gruppe Samostalni (Die Selbsténdigen)
und Begrlinder der Dezembergruppe in
Belgrad. Er ist einer der Begrlinder der
Kunstkolonien in der Vojvodina. Neben
der Malerei und Bildhauerei befasste

er sich auch mit dem Verfassen von
Theaterdramen und Filmszenarien. Er war
langjahriger Professor an der Akademie
der bildenden Kiinste in Belgrad, wo er
auch lebte.

Vi$nja Petrovi¢ (Novi Sad, 1960)Sie
diplomierte an der Fakultét fur bildende
Kiinste in Belgrad und magistrierte

1987. Sie ist als Padagogin tétig und
Professorin auf dem Fachgebiet Zeichnen
mit Technologie an der Kunstakademie in
Novi Sad. Bereiche ihrer kiinstlerischen
Tatigkeit: Malerei, Zeichnung, raumliche
Installationen. Sie lebt in Novi Sad.

Bogdanka Poznanovi¢ (Bege¢, 1930-
Novi Sad, 2013) Sie absolvierte die
Akademie der bildenden Kiinste (Lehrstuhl
fir Malerei) in Belgrad (1956). Sie war am
Lehrstuhl fiir Malerei der Kunstakademie in
Novi Sad titig (ab 1975). Im Rahmen der
Akademie griindete sie das Visuelle Studio
(1978), durch das in die jugoslawische
padagogische Praxis zum ersten Mal
intermediale Forschungen eingeftihrt
wurden. Sie befasste sich mit visuellen
Experimenten, kollektiven Projekten und
Interventionen im 6ffentlichen Raum. Sie
unterrichtete in Ferrara (1984) und an der
Universtitat fuir zeitgendssische Kunst
(DAMS) in Bologna (1985). Mit ihren
novisader Studenten nahm sie an der
Jugendbiennale in Paris teil (1982). Sie
lebte in Novi Sad.

Milenko Prvacki (Ferdin, 1951)Er
absolvierte das Institut der Schénen
Kiinste in Bukarest, Ruménien (1975).
Nach dem Studium lebte und schuf er

in Pan&evo. Zu Beginn der Neunziger
wanderte er nach Singapur aus. Er ist
Maler und stellt in Serbien aus. Er ist als
Padagoge tatig und war mehrfach Dekan
der Akademie der bildenden Kiinste
“Lasalle-Sia”. Er lebt in Singapur.

Ivan Radovié (Vrsac, 1894 - Belgrad,
1973)Er studierte an der Kunstakademie in
Budapest (1917-1919) und danach an der
Akademie in Prag. Er nahm an der Arbeit
bedeutender ungarischer Kunstkolonien

in Nagybanya und Kecskemét teil. Er lebte
in Sombor (1922-1927) und danach in
Belgrad. Er war Mitglied der Gruppen
Oblik (Gestalt) und Sestorica (Die Sechs),
Professor an der Kunstschule in Belgrad
(1982-1939) und korrespondierendes
Mitglied der Serbischen Akademie der
Wissenschaften und Kiinste (ab 1971).



Dobrivoje Raji¢ (Zrenjanin, 1956)

Er diplomierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Novi Sad, Lehrstuhl
fur Malerei, in der Klasse von Professor
Bosko Petrovi¢ und Zeichnen bei
Professor Milan Blanusa (1982). Er stellt
seit den friihen achtziger Jahren aus.
Bereiche seines kiinstlerischen Interesses:
Malerei, Grafik, Zeichnung. Er lebt in Novi
Sad.

Dragan Raki¢ (Sonta, 1957- Sombor,
2007)Er absovierte die Fakultat

fir Zahnmedizin und die Hohere
Padagogische Schule in Belgrad,
Abteilung fiir Restauration und
Konservation (1987). Danach absolvierte
er die Kunstakademie in Novi Sad (1988),
wo er auch magistrierte (1997). Er

war als Dozent fur das Unterrichtsfach
Digitales Bild an der Kunstakademie in
Belgrad tatig. Er war Mitglied der Gruppe
Apsolutno, des Verbandes Apsolutno
und ab 20083 beteiligte er sich auch aktiv
an der Tatigkeit der kreativen Werkstatt
VacuumPack. Er lebte in Sombor.

Laszl6 Szalma (Subotica, 1948-2004)
Er war Mitglied und Mitbegrtinder der
Gruppe Bosch+Bosch in Subotica

und Grafikdesigner in der Redaktion 7
nap in Subotica. Zusammen mit Slavko
Matkovi¢ ist er Autor des Buches 5112a
(1971). Bereiche seiner kiinstlerischen
Téatigkeit: konzeptuelle Kunst, Aktionen,
Grafikdesign. Er lebte und schuf in
Subotica.

Zdravko Santrac¢ (Vr$ac, 1954-1909)

Er diplomierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad, in der Klasse
von Professor Radenko Misevié (1980).
Auf den Vorschlag von Klaus Rinke wird

er zum Aufbaustudium an der Akademie

der bildenden Kiinste in Diisseldorf
aufgenommen, in die Klasse von Professor
Ginther Uecker. Er lebte und schuf

in Vr$ac, Belgrad, Dusseldorf, Hvar,
Lausanne und Vr8ac. Neben der Malerei
befasste er sich auch mit Philosophie.

Zvonimir Santraé (Pangevo, 1952) Er
absolvierte die Akademie der bildenen
Kinste in Zagreb (1977) und sein
Aufbaustudium in der Meisterwerkstatt von
Krsto Hegedusi¢ in Zagreb (1979). Er war
Gaststudent an der Columbia Universitat
in New York (1986-1987). Bereiche

seiner kiinstlerischen Tétigkeit: Malerei,
Skulptur, Installationen, Aktionen. Er ist
freischaffender Kuinstler und lebt in Vr$ac.

Balint Szombathy (Pagir, 1950) Er
absolvierte sein Studium an der Akademie
“Aleksandar Cusov” in Akademgorodok
(Russland). Er ist Begriinder der Gruppe
Bosch+Bosch (1969) in Subotica und
war bis 1976 Mitglied. Er war grafischer

und ktinstlerischer Redakteur der
novisader Zeitschrift fir Kultur und Kunst
in ungarischer Sprache Uj Symposion
(1971-1972 und 1985-1989), grafischer
Redakteur der Wochenschrift Csaladi Kor
(1989-1993), der Tageszeitung Magyar
Sz6 (1974-1985) und im Verlagshaus
Prometej (1993-1999) in Novi Sad. Seit
2000 lebt er in Budapest. Er ist seit 2000
Redakteur der Zeitschrift Magyar Miihely
und Kurator der gleichnamigen Galerie in
Budapest. Bereiche seiner kiinstlerischen
Téatigkeit: Installationen, Performances,
Eternal Network, postkonzeptuelle
Arbeiten, Multimedien, visuelle Poesie,
Kritik, Texte tiber Kunst. Er stellt
regelmé&Big in der Vojvodina und Serbien
aus.

Dragan Stojkov (Sombor, 1951) Er
studierte an der Accademia di Belle
Arti in Venedig (1979) in der Klasse

von Professor Carmelo Zotti und

Emilio Vedova. Neben der Malerei
befasste er sich mit Fotografie, Film und
Theaterszenografie. Er lebt in Sombor.

Milenko Serban (Cerevi¢, 1907 -
Belgrad, 1979) Er studierte Malerei bei
André Lhote in Paris. Er war Zeichenlehrer
in der Handwerksschule in Novi Sad,

als Restaurator tatig und danach war er
Kustos und Verwalter des Museums der
Matica Srpska bis zu seinem Umzug nach
Belgrad (1948). Er arbeitete als Szenograf
des Serbischen Nationaltheaters in Novi
Sad. Vor dem Krieg war er Mitglied der
Gruppe Oblik (Gestalt) und nach dem
Krieg Mitglied der Gruppe Sestorica (Die
Sechs). Ab 1949 war er Professor fiir
moderne Szenografie an der Akademie der
angewandten Kinste und spéter an der
Akademie fiir Theater, Film und Rundfunk.
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Rastislav Skulec (Lug, 1962) Er
absolvierte die Kunstakademie, Lehrstuhl
fir Malerei, in Novi Sad (1989). Zusammen
mit Zoran Panteli¢ griindete er 1990 die
Kiinstlergruppe Apsolutno skulpturalno,
die spéter in den Verband Apsolutno
Uberging. 1996 verlor er das Interesse

am Ausstellen. In die Kunstszene kehrte

er im Jahre 2000 mit einer selbsténdigen
Ausstellung in der Galerie “Zlatno oko” in
Novi Sad zuriick. Er ist als Kunstpddagoge
tatig und befasst sich mit Skulptur und
Malerei. Er lebt in Begec.

Sava Sumanovié (Vinkovci, 1896 -
Sremska Mitrovica, 1942) Er studierte
Malerei an der Hoheren Schule fiir Kunst
und Handwerk in Zagreb in der Klasse
von Prof. Oton lvekovi¢ und Menci
Klement Crn¢i¢ (1914-1918). Bis 1920
lebte er in Zagreb, wo er sich neben der
Malerei mit Szenografie, lllustration und
Buchgestaltung befasste. Von 1920 bis
1930 lebte er in Paris, wo er das Atelier
von André Lhote besuchte (1921-1925).
Er verlaBt Frankreich 1930 und kehrt
nach Hause, nach Sid, zuriick. Er war
Mitlgied der Gruppe Oblik (Gestalt).

Im Zweiten Weltkrieg wird er von den
Ustascha gefangen genommen und 1942
in Sremska Mitrovica erschossen. Die
Mutter von Sava Sumanovi¢ hat 1952
sein Geburtshaus und seine Gemalde
dem Gedenkmuseum vermacht. Die
Bildergalerie Sava Sumanovi¢ wurde 1962
eroffnet.

Natasa Teofllovi¢ (Ni§, 1968) Sie
absolvierte die Fakultat fur Architektur in
Belgrad (1997) und magistrierte digitale
Kiinste an der Kunstuniversitét in Belgrad
(2007). Sie ist als Assistentin im Rahmen
des Doktorstudiums der Kunstuniversitat
in Belgrad titig (digitale Kunst, 3D

Animation). Bereiche ihrer kiinstlerischen
Tatigkeit: Performance, digitales Video,
Video-Installation, Ambiente, 3D Animation
und 3D Ambiente. Sie lebt in Pancevo.

Andrej Tisma (Novi Sad, 1952) Er
diplomierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Prag (1976). Seit der
frihen 70-er Jahre befasst er sich mit
konkreter Poesie, Mail-Art, Fotografie,
Xerox und seit der 80-er mit Performance
und Videokunst, seit 1996 mit digitaler
Grafik und Web-Art und seit 2003 mit
digitaler Musik. Er befasste sich mit
Kunstkritik, Kunsttheorie und Literatur. Er
lebt in Novi Sad.

Dusan Todorovi¢ (Kragujevac, 1945)
Er diplomierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad (1972),
wo er 1974 magistrierte. Er stellt

seit 1972 aus und war als Pddagoge
an der Kunstakademie in Novi Sad
tatig (1976 — 2012). Mehrfach war er
Dekan der Kunstakademie. Er befasst

sich mit Malerei, Grafik, Installation,
Computeranimation und lebt in Novi Sad.

Verbumprogram Das Kiinstlerpaar
Ratomir Kuli¢ und Vladimir Mattioni
war von 1974-1991 in Ruma und Novi
Sad aktiv. Nach 1991 arbeiten und
wirken sie selbsténdig. Bereiche ihrer
kunstlerischen Tatigkeit: konzeptuelle
Kunst, Kunstphilosophie, fundamentale
und postkonzeptuelle Malerei, Texte
Uber Kunst, Aktionen, Filme, szenische
Gestaltung, Gemalde, Grafiken,
Skulpturen.

Ratomir Kuli¢ (Ruma, 1948). Er
absolvierte die Philosophische Fakultat,
Lehrstuhl fir Kunstgeschichte, in Belgrad.
Er befasst sich mit kiinstlerischer

Arbeit und Restauration und lebt in

Novi Sad.Vladimir Mattioni (Ruma,

1943). Er absolvierte die Fakultat fir
Architektur in Belgrad. Er befasst sich mit
Kunstforschung und Architektur und lebt in
Zagreb (Kroatien).

Vladimir Vinki¢ (Pan¢evo, 1978) Er
diplomierte an der Fakultat fur bildende
Kiinste in Belgrad (2005) und absolvierte
sein postgraduiertes Studium an der
Accademia di Belle Arti in Florenz. Er ist
Maler und lebt und arbeitet in Pan¢evo und
Belgrad.

Mileta Vitorovié (Sepsin, 1929 — Novi
Sad, 1991)Er absolvierte die Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad und befasste
sich mit Malerei, Grafik und Tappisserie.
Seine Werke befinden sich im Museum
der zeitgendssischen Kunst in Belgrad

und dem Museum der zeitgendssischen
Kunst der Vojvodina in Novi Sad. Er lebte
in Sombor und Novi Sad.



Dragan Vojvodi¢ (Kula, 1965)Mit seinem
Studium begann er an der Akademie

der bildenden Kiinste in Sarajewo

(1991) und diplomierte an der novisader
Kunstakademie (1996). Er befasst sich

mit Malerei, Video, Performance, Skulptur,
Arbeiten in situ. Er nahm an zahlreichen
Residenzprogrammen teil (Norwegen,
Schweden, Finnland, Frankreich, Spanien,
USA). Er lebt in Novi Sad.

Ljubomir Vugéinié (Curug, 1956) Er
diplomierte an der Kunstakademie in

Novi Sad (1982) und magistrierte Grafik
an derselben Akademie (2002). Er war
als Redakteur des Kunstprogramms der
Galerie des Kulturzentrums Novi Sad

tatig und Kunstredakteur der Zeitschrift
Polja (Felder) in Novi Sad. Er ist Professor
an der Kunstakademie in Novi Sad (seit
2005). Interessenbereiche: Malerei, Grafik,
Video, Installationen, Arbeiten in situ. Er
lebt in Novi Sad.

Milo$ Vujanovi¢ (Podgorica,
Montenegro, 1965)Er absolvierte die
Kunstakademie in Novi Sad (1991),
wo er auch magistrierte (2000).
Seine Ausstellungstétigkeit begann
er 1989. Er ist visueller Kiinstler mit

folgendem Tatigkeitsbereich: Malerei,
Zeichnung, Installationen, Video und
Animation, lllustration. Er ist Begrtinder
der Kiinstlergruppe Art cirkus (1995-
2001) und hat mit den Kiinstlergruppen
Led art, Croporation, Urban District
16_11 zusammengearbeitet. Er ist
auBerordentlicher Professor an der
Kunstakademie in Novi Sad, wo er auch
lebt.

Vera Zari¢ (Belgrad, 1948)Sie
diplomierte an der Akademie der
bildenden Kiinste in Belgrad (1971), wo
sie auch ihr postgraduiertes Studium in
der Klasse von Professor Zoran Petrovi¢
absolvierte (1973). Sie stellt seit den
frihen siebziger Jahren des vergangenen
Jahrhunderts aus. Sie war als Padagogin
tatig und lebt und arbeitet in Novi Sad.

Bosiljka Zirojevi¢ Le¢i¢ (Novi

Sad, 1971)Sie diplomierte an der
Kunstakademie in Novi Sad (1994), am
Lehrstuhl fiir Malerei und absolvierte ihr
postgraduiertes Studium an derselben
Akademie (2000). Sie ist Mitglied

der Gruppe ,Multiflex". Sie ist an der
Kunstakademie in Novi Sad als Professorin
fur das Unterrichtsfach Malerei tétig und
lebt in Novi Sad.
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Jomed Au (Acs Jozsef) (Bauxa Tonona,
1914. — Hosu Capa, 1990) 3aspLmo
YMmeTHuury wrony y Beorpaay (1938), a
MOTOM je CTyAMpao Ha HOBOOCHOBAHO]
AKaZeMuju TMKOBHWUX YMETHOCTHU Y
Beorpaay (1941). Buo je anpekTop
LLIkone 3a npumerbeHy ymeTHoCT y HoBom
Capy (1952-1956) v NIMKOBHM KPUTHHAP
pHesHor nucta Magyar Sz6 (1956-1990).
[MaBHW OCHMBaY yMETHUYKMX KOJTOHMja

y BojsoauHu ToKoM nepeceTmx roouHa
npownor Beka. [ogpyuyja ymeTHUYKOr
pafa: CIMKapcTBo, rpadurKa, HOBUHCKA
unycTpauuja, KoHLenTyasHa yMeTHOCT.

Urop AHTuh (Hosu Cag, 1962)
3aBpwuro Akagemujy ymetHocT y HoBom
Cagpy, Ecole des Beaux-Arts u Institut

des Hautes Etudes en Arts Plastiques

y Mapwuay. Yuenuk v capagHuk Daniel-a
Buren-a v capagHuk Pontus-a Hulten-a.
Op 1992. roanHe KOHTUHYMpPaHO paau

in situ. OcHoBao je LleHTap cycpeTa
.Mokpet* y Hosom Capy (1995). Ocum

YyMeTHHYKOr paaa 6aBi Ce KyCTOCKOM
npakcom. KoopaunHaTop je ymeTHUYKor
nporpama y Espace d'art contemporain
HEC y MNapuay. PenosHo naname y
Cpbujun. HHunsu 1 pagu y MNapuay.

AnconyTtHo (www.apsolutno.org)
Acoumujaumja AncosnyTHO OCHOBaHa je
1993. roanHe y Hosom Capy. Tokom
AeBefeceTuX roguHa rpyna je genosana
Ha Mosby UHTEPAMUCLMMIMHAPHWX
YMETHUYKMX NpojeKaTa u MeaujcKor
nnypanuama. Op 1995. roauHe y
acouumjaLmjm cy Aenosana YeTUpK YnaHa
(Bopan ManTenuh, Oparax Pakuh, Bojana
Metpuh, Oparas Munetvh). Moapyyja
yMEeTHUYKOr paja: BUaeo, MHcTanauuje,
aKuwje, site specific npojextn, ayamo,
web npojekTtu. [pyna je peanndosana
npBu web ymeTHMuYKM NpojeKaT Ha
JyrocnoBeHCKOj yMeTHUUKOj cLlieHn The
Apsolute Sale, kao v npen CD-ROM
npojexat The Greatest Hits (1998).

Apnap, I. Banax (Balazs G. Arpad)
(BuwrseTtejrew kog Kowwua, Cnosauka,
1887. — CereauH, MaRapcka, 1981)
Cryaupao je Ha [lpxaBHO] KpasbeBCKOj
MahapCKoj BUCOKO] LLKOMK 3a JIMKOBHE
ymeTHocTH y ByanmnewTtn (1916-1917).
Buo je yecT yyecHMK YMeTHMUKe KONOHM]e
y Hah6anu of, 1918. na cBe Ao noyeTKa
Opyror ceeTckor parta. 3aBpLuMo CTyAuje
Ha YMeTHHYKO] akapemuju y Mpary (1924).
Y BojsoauHu je penosao y Cy6oTuum, a
of Apyre nosioBMHe ABaAeCceTHX 4O paTta
wuBeo je y Beorpaay, on 1942. no 1947.
y PymyHuju, opakne je nutepHupaH y
Mahapcky. On 1958. xuBeo je y Xoprouy
n noHoso y Cy6oTtuun. Bro je unaH
yMeTHHWYKKX rpyna Tpojuua n O6suk.
Moppyuja ymeTHMUKOr paja: CIMKapCTBO,
rpaduka, LpTex, rpadryKn AM3ajH,
unycTpaumja U Kapukarypa.

Mwunan BnaHywa (Jaroguna, 1943)
3aBpwro Akagemujy TMKOBHUX
ymeTHocTH y Beorpaay y knacu Jby6uue
Cokuh (1967), a nocTamniomcKe cTyauje
Ha [lpaBHO] BUCOKO] LLIKOMK 3a JIMKOBHE
ymetHocTH y BpayHwsajry (1971). Buo

je npodecop Ha AKagemMuju yMEeTHOCTH

y Hosom Cagy (1976-2012). Paguo

Kao penoBHW npodecop Ha ParynTeTy
NIMKOBHWX YMETHOCTH Ha LleTutby y

LipHoj Mopu (1999-2004). Baswu ce
CNMKaPCTBOM, LiPTEKOM, rpadrKoM K
crynntypowm. Husun y Beorpaay 1 Bpuuy.

Mupa BpTKa (Hosun BaHosuu, 1930)
3aBpwurna Akagemujy 3a NO30PULLHY U
dunmcry ymetHocT y Beorpaay (1953) u
Axagemujy nmkoBHuUx ymeTHoCTH (Oacek
cnuKkapcTeo) y Pumy (1963). Buna je unax
WHTepHaLMoHanHe rpyne llumination.
YuecTByje y akTMBHOCTMMA ,Bupoa 3a
NPEeBEHTUBHY UMarvHauujy", MOKpeHyTor
y Pumy 1970. Moapyyja ymeTHUYKO
pajpa: CrIMKapcTBO, CKYNNTypa, pUIMCKa
M NO30pHULLHA pexMja, cLueHorpaduja

n KocTumorpaduja. Popmupana
ranepwmjy u Pornpaunjy Bptka—Kpecoje
y MetposapagamHy (2011). YyecHuua
BujeHanay Berneunjm (2011). Husenay
Pumy. Hueu y Crapoj Mazosm.

JeneHa Bynajuh (Bp6ac, 1990)
Aduvnnomupana Ha 0fCEKY CNMKapcTBa

Ha Akagemuju ymetHocTu y HoBom Cagy.
MocTomMnnomcke cTyamje HacTaBuna

Ha City&Guilds of London Art School y
Enrneckoj (2013). Kopuctuna ctuneHaujy
Worl Lerning Scholar at Minnesota State
University y Mankaty (CALL, 2012). Hueu
v pagu y JloHpoHny v Bp6acy.

Atuna YepHuK (Csernik Attila)
(Bauka Tonona, 1941) Buo je unaH rpyne
Bosch+Bosch. Pagno y HoBMHCKO-



n3paBaykoj Kyhu Ha mahapcKom
jeaury ,Popym"y HoBom Cagy.
Moppyyja ymeTHHYKOr papa: BU3yenHa
noesuja, book-art, rpadpunukm gnsajH 1
nepgpopmanc. HHusu y Baukoj Tononu.

FopaH lecnoToBcKH (Bpwau, 1972)
3aBpwuro Akagemujy ymetHocT y HoBom
Capy (1999) 1 maructapcke ctyaumje

Ha ucToj akagemuju (2003). Og 2000.
roavHe paguo je kao capagHuk LleHTpa
3a caBpeMeHy KynTypy ,HKoHkopaumja“

y Bpuiy, a og 2005. 3anocneH je Kao
acucTeHT Ha Kateapwu 3a cnvkapcTeo
Arapemuje ymetHocTh y HoBom Capy.
MNombe YMETHUYKOI MHTepecoBama:
CNTMKapCTBO, MHCTanauuja. Huem y Hosom
Cagy.

MeTtap Ao6poBuh (Meuyj, MaRhapcka,
1890. — Beorpaa, 1942) Moxahao je
Bajapcku oacek LLkone 3a ymeTHOCT M
06pT (1907-1908), a noTom cTyaMpao
Ha Akagemujv y ByanmnewTn (1909-
1911). MpunagHWK ByaMMneLuTaHCKor
YMETHUYKOT aKTUBUCTHYKOT MOKpeTa
JNajowa Kalwaka, 3ajeagHo ca Moxormu-

-Hahowm, Tuxarujem 1 gpyruma,
capafjueao y yaconucy Tett (Axuuja).
YuecTByje y BojHO] no6yHM y Nevyjy
nocne Koje je n3abpaH 3a npeacenH1Ka
Cpncko-mafjapcke 6aparcKe penybnvke
(1921). Nowro je ocyheH Ha cMpT
npeberao y Jyrocnasujy, y Hoen Cag,
anoTtom y Beorpag. YnaH ymeTHuKe
rpyne O6numK. Bruo npodecop YmeTHUuKe
wrone y Beorpaay (1923-1925) u jepaH
o[, ocHWBava 6eorpafcKke YMeTHUYKe
akagemuje (1937-1942).

HemKo Opmaua (bauka MNanaxka,
1963-2002) 3aspuumo Lkony
NPUMeHEHNX YMETHOCTH U AM3ajHa
.boraaHn WynyT* y HoBom Cagay, oacek
3a rpadmuxm ausajH (1982). Junnomupao
Ha AKageMuju yMEeTHOCTH, Ha OLCEeRy
cnurapcTea (1999) y Hosom Capy.
Manarao on 1986. ropmHe. basuo ce
neparowkum pagom y baykoj MNManaHum.
Mpen Kpaj ®MBOTa HMBEO, CNIMKAO

v nznarao y Uranuju (1999-2001).
M3BecHo Bpeme paamo Kao MOAHM
AamsajHep. Hueeo y TopuHy 1 Baukoj
ManaHuw.

CnapTtak Aynuh (Cy6otuua, 1970)
HOunnomupao Ha AkageMuju NMKOBHMX
ymjeTHocTH y 3arpeby, y knacu npod.
AnTe Hynysa Ha rpaduukom opjeny.
Manarao camocTtanHo Ha Behem 6pojy
n3nox6u y Xpeartckoj, CrnoseHuju 1
Cpbuju. BaBu ce cnrkapcTBOM, LPTEKOM,
WHCTanauujama, BUAeoM, NneppopmMaHCoM.
HOupekTop je v KycToc lanepuje ,Adp
BuHko lMepunh* y Cy6oTtnun. Mueum y
Cy6oTtuum.

Maja EpaemanuH (Hosu Cag, 1971)
Junnomupana Ha 0OfCeKy 3a CIMKapCTBO
Ha Akagemujn ymeTtHocTn y HoBom Capy
(1995). MacTepcke cTyauje cnmkapcTea

3aBplumna Ha ucToj akagemujm (2008).
Maname on 1992. JIMkoBHU ypeaHUK
ranepwje ,lMoapym* (2002-2005), a
MOTOM ypeAHWK NIMKOBHOT NporpamMa
KyntypHor ueHtpa Hoeor Capa.
Mopen cnvkapcTtBa v BUgea 6asu ce
KrbueBHowhy. Mueu y Hosom Capy.

MunaH MpaxoBal, (SperbaHuH,
1958) InnnoMmnpao Ha CMKapCKOM
oaceKy Akagemuje yMETHOCTH y
Hosom Capy (1991). Cneuujanuaupao
rpaduKy-nutTorpadujy Ha rpadprykom
oaceKy Akagemuje nenux yMeTHoCTH
»MuHepBa“ y poHuHreny, y XonaHamjm
(1992). 3anocneH y HapoaHom

my3ejy y 3perbarHuHy. Og 1989. uma
cTaTtyc cnobonHor ymeTHUKa. Musu y
3perbaHuHy.

KopwuHa N'y6uk (Gubik Korina)

(CenTta, 1983) [lvnnomupana Ha
Aragemuju ymetHocTH y Hosom Capy,

Ha AenapTMaHy 3a ClIMKapCTBO, Y Kacu
npodecopa JosaHa Pakuyuha (2007).
Unan CYJTYB-a 1 BYM-a (og 2008).
MNaname og 2005, a og 2012. rogmHe nma
cTaTyc camMoCTanHor yMeTHuKa. Hueu y
Hosom Capy.

Happy trash production BpaHucnas
MeTpuh / DJ YKara (3emyH, 1959)
JOunnomupao cnnkapcteo Ha AkagemMujm
ymetHocTv y Hosom Cagy (1984).
Cno6opaHu ymeTHUK. Huen y Pumy.
Cranuvwa laytoBuh / DJ Muja
(Beorpaa, 1964) ®opmanHo obpasosare
cTekao Ha YHuBepauTeTy y HoBoMm

Capy. 3anocneH, aoueHT Ha DakynTeTy
TexXHW4KMx HayKka y Hosom Cagy. Hueu

y Hosom Capy. iparan Matuh /

DJ Tawko (Bauku MNeTposal, 1966)
Ounnomupao (1991) u marmctpupao
(2000) cnurapcTBo Ha Akagemuju
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ymeTHocTH y HoBom Capy. PenoBHu
npodecop Ha AKageMHjn yMETHOCTM Ha
Hatenpu 3a cnukapcteo y Hosom Cagay.
Buo unaH ymeTHuuke rpyne Art Circus
(1995-2005). ueu y Hosom Cagy.
Hemkxo NMuukopuh / DJ Bypayw
(Manyeso, 1961) Aunnomupao Bajapctso
Ha Akagemujn ymeTtHocTn y HoBom Capy
(1995). 3anocneH y CpncKom HapogHOM
nosopuwTy y Hosom Capy. MNozopuiuHu
1 dunmcku cueHorpad. Buo je unaH
ymeTHuuke rpyne Art Circus (1995-
2005). *ueun y Hosom Cany. Bnagumup
Mapko / DJ l'yna (Beorpag, 1961)
Aunnomupao dunosoodujy y Beorpaay.
HokToprpao Ha Prnosopckom dparynteTy
YHusepauteta KomeHcror y Bpatucnasu
(CnoBauka), rae je v 3anocneH Ha
HaTteapu 3a normky u metopgonorujy
Hayka. baBu ce caBpemeHnM popmanHmum
WHTepnpeTaLmjamMma aHTUYKKX JIOrMKa

n dpunosodujom Hayke. Humeu y
Bpartuncnasu.

Mwunuua Mpha Keuman (Pyma, 1960)
3aBpLlumna Akagemujy yMETHOCTH
(cnukapcku oacek) y Hosom Caga

(1983) v nocTaunnomcke cTyaumje Ha
dakynTeTy IMKOBHUX YMETHOCTH Yy
Beorpapy. Moapyyja ymeTHHYKOr paga:
CIMKapCTBO, Tanucepuja, ambujeHTanHa
YMETHOCT, 06jeKTH, MHCTanauuje,
nepgpopmaHc, BUAeo, rectyanHa noesuja.
Y BojBohjaHCKO] yMETHOCTH AeBeaeceTmx
rOAMHa NPOLUIOT U NMOYETKOM NpBe
JeLeHuje OBOr BeKa fenosana nog,
nmeHom Munuua Mpha KyamaHnos. [lanac
wmeu y Bocanckom Metposuy (BuX).

Anppea UBaHoBuh Jakwuh
(CnasoHcku Bpog, Xpsatcka, 1979)
HOunnomupana Ha AKagemujn yMeTHOCTH y
Hosom Capy, cn1KapcKu oAcek, Y Knacu
npodecopa Munara BnaHywe (2005).

Mopen cnukapcTea 6aBK Ce Pas3NMuUTUM
Meaujuma u popmama BU3yesTHor
n3parxasara. basu ce negarowkmm
paaom. HmeK y peraHuHy.

Munan Jakwwuh (Ocujek, XpBatcKa,
1952) 3aspuwwo MpasHu daryntet

y Beorpagny (1977), ctyampao Ha
Axagemuju ymeTtHocTH y HoBom Capy
(1976-1979). Uaname oa cpeanHe
cepamaeceTvx roAvHa NPOoLLIOr BeKa.
BaBwu ce cnnkapcTBOM M rpaduKom.
OunpexTop Apxusa y MNaHyesy. Musu y
MaHuyesy.

Taawuja JaHnunh (Hukwwuh, LipHa

lopa, 1980) 3aBpLro YMeTHUYRY

wrony Ha Uetursy y LipHoj lfopu (1999).
HOunnomupao Ha AkagemMujm yMeTHOCTH y
Hoeom Capay, cmep cnvxapcTso (2004).
Manaxe op 2003. roauHe. basu ce
CNMKApCTBOM M TEPAKOTHOM CKYNMTYPOM.
Hena My ce Hanase y HEKOJIMKO My3€jCKUX
36upkun y Cpbuju v LipHoj Mopu. Mueum n
paan y Hosom Cagy.

PapoBaH Jokuh (UpseHka, 1962)
Ounnomupao 1984. Ha Akanemuju
ymeTHocTH y HoBom Capy, oacek
cnukapcTso. CamocTanHo naname

on 1986. rogmHe. YyecTBoBao Ha
MHOFMM FPYMHUM M3noxbama y 3emMrbu
W MHocTpaHcTey. Hueu 1 pagn y Hosom
Cagy.

BpaHKa JaHkoBuh KHemxeBuh (Hosun
Cap, 1950) 3aspwuna dakynret
NMKOBHWX ymeTHOCTH y Beorpaay 1
Marvctapcke cTyauje Ha Akagemuju
ymeTHocTh y HoBom Capy. Paguna kao
CNn1Kap KoHsepsaTtop y MNoKpajuHCKOM
3aBOJy 3a 3alUTUTY CMIOMEHMKA KyNType
(1976-1994). Mpodecop je Ha Akagemujm
ymeTHocTv y HoBom Cagy (o 1994).

Maname on 1974. roguHe upTexe, Cnvke,
rpaduKe 1 CKynnType Ha MHOro6pojHUM
rPYNHUM n3nomxbama y 3emsbu 1
nHocTpaHcTay. ueu y Hosom Capy.

Munan Kepau (Hoeu Capn, 1914—

1980) 3aBpwro Akagemujy IMKOBHMX
ymetHocTH y Beorpaay (1949). Og

1954. 610 je cTanHW y4eCHUK y pagy
YMETHUYKKX KonoHuja y BojsoauHu. Y
XonaHawju capafjuBao ca uspaBavem
peTkux usgarsa Melhior-om W. Mittl-om na
Mungenxajma (Mnyctposao je kiure Elegy
Tomaca peja u leteos Natur), kojuma

je 3acTynibeH y BputaHckom mysejy y
Nonpony, OkcdopacKom yHUBEPIUTETY,
KoHrpecHoj 6ubnuoTeumr y BalwmHrTory,
lpapckoj 6ubnuoTeum y Konenxareny

Wy NpyMBaTHUM Konekuujama. Mopen
cnuKapcTBa 6aBMO ce rpaduKom,
LupTeEKOM U My3ukom. Hreeo y Hosom
Cagy.

JNacno Kepekew (Kerekes Laszl6)
(Crapa Mopaswua, 1954. — BepnuH,
2011)3aepno Buwy negarowry wrony,
o4cek KoHsepsauuje, y Beorpaay (1980).
Buo je unaH rpyne Bosch+Bosch.

BaBsvo ce KoHuenTyanHoM ymeTHowhy,
CNMKapPCTBOM, UCTPaKMBarEM HOBHX
Meauja, rpapukom, potorpadujom,

mail art-om 1 TMKOBHOM KPUTHUKOM.
3aueTHuK ,HOBE cnnKe" y Jyrocnasuiju.
Buo je ymeTHUYKM ypeaHMK yaconunca

Uj Symposion (1984-1985) y Hoeom
Capy. Kpajem ocampaeceTux roguHa
npoTeknor Beka oanasu y bepnuH, roe
CTHYe 3aBUAHY YMETHWUUKY penyTauujy.
Manarao Ha BeHeuujaHcKoMm 6ujeHany
(2001). *ueeo y Cy60Trum, Hosom Capy
n Bepnuny.

Joed Knahuk (Jozef Klatik) (Crapa
MNasoea, 1949) 3aepwwmo Axagemujy



JIMKOBHWX YMETHOCTH M MOCTAMUMIIOMCKE
ctynvje y Bpatnucnasu. YpeaoHuk y
napasaykom npeaysehy ,Hlas Ljudu“y
Hosom Caay (1978-1998). Mpodecop Ha
Arazemujn ymetHocTh y HoBom Caay (o4
1998). Basw ce CMKAPCTBOM, FPadUKOM,
MyNTUMEAM|aNHUM U3parkaBaHeM,
dunmom u KremmesHowhy. Husu y
[MeTpoBapanuHy.

Cno6oaax KuemeBuh A6m (Bauro
Ho6po Momse, 1948) 3aspwwo LLkony 3a
npUMereHy YMETHOCT, OACEK BajapcTaa,
y Capajesy (1968). OAunnomupao (1977),
a maructpupao (1979) Ha PaxynteTy
NIMKOBHWX ymeTHocTH y Beorpapy,

oacek rpaduke, y knacu npo¢. Mapka
Kpcmanosuha. Op 1977. nanawe

Ha rpyMHUM M3noxbama y 3eMrbu 1
MHocTpaHcTBy. PefoBHKW npodecop Ha
Akanemuju ymetHocTH y HoBom Capy.
Mueu y Hosom Capy.

Cno6oaat Kojuh (Kukunpa, 1944)
Jdunnomupao Ha BajapCKOM OACEKY
AKkazemuje TMKOBHUX YMETHOCTH Y
Beorpaay (1971). Manawxe og 1970-

e. OcHuBau je 1 oyrorofuvirsu
pyroBoaunai, MHTepHaLnoHa Hor
CUMIIO3MjyMa CKy/InType y TepakoTu Terra
y KukuHou. BaBu ce nepgarowkvm pagom.
PepnosHu npodecop Parynteta TMKOBHUX
ymeTHOCTH Ha LleTumy y LipHoj Mopu.
Manarao Ha bujeHasny y Beneumjm (1999).
Huen y KuknHaw.

Mupocnaea Kojuh (Kukunaa, 1949)
HOunnomupana Ha PakynTeTy TMKOBHKUX
ymeTHocTH y Beorpagay (1973), a
nocneaunioMcKe CcTyauje 3aBpLumna
1981. baBu ce negarowkMm pagom.
Buna je npodecop Ha Buwwoj yunTerbckoj
wkonun y KukuHan, a notom Ha Buiwoj
neparowkoj wrkonu y Hukwuhy (LpHa
lopa). Mosbe Aenosarba: CKyANTYpa,
WHcTanauwja, in situ paposu. ueu y
Kuknuam.

CrteBaH Kojuh (Kukunpa, 1973)
Adunnomupao 1 marucTpupao Ha
BajapcKom ofceKy ParynTeTa MMKOBHMX
ymeTHocTH y Beorpaay. BanpenHu
npo¢ecop Ha KaTeapu 3a HoBe Meauje
Arapemuje ymetHocTH y HoBom Capy.
Hberosa cTBapanayka MHTepecoBarba
Be3aHa Cy 3a UCTpakuBarba penauuja
n3meRy yMeTHOCTH, ApYLUTBA, HayKe U
TEXHOMOrhje NPEKo 0AHOCA: aHANOrHO—
AMrMTanHo, 61UoNormja—TexHonoruja,
eKonoruja—eKkoHomuja, low tech — hi tech,
BPEME—NPOCTOP, BUPTYENHO—pPeasHo.
Mueun y Hosom Capy.

PeHnaTa Konep (Hosu Cap, 1976)
Hdunnomupana Ha AKagemuju yMeTHOCTH,
Ha oaceRy rpaduke, y Hosom Cagy
(2006). Y Canubypry, kao cTuneHamucTa
Kultur kontakt-a Ayctpuje, 3aBplnna

neTry AKagemujy nenux yMeTHoCTH
,OcKap Hokowka" — oacek rpaduka
(TpanuumoHanHa/auruTanta) y Knacu
npodecopa Konrad-a Winter-a. Nosbe
YMeTHHWYKOT fefoBarba: rpaduka,
WcTpaxuBare Meauja u MHcTanauuja.
BaBu ce neparowkum pagom. ueu y
Hosowm Cagy.

Munan KowoBuh (Com6op, 1898—
1993) CnnKapcTBO y4MO Ha YMETHUUKO]
akapemuju y Mpary (1919-1920), y
Knacu npodecopa Bnaxa Bykosua.
HakoH aBa cemecTpa cTyauje HacTaB/ba
camocTanHo, y lNpary Kog aBaHrapaHor
yellKor cnukapa JaHa 3p3sasuja. Y
Mapuay 6opasuo of, 1924. no 1932, roe
je jenHo Bpeme 610 y aTerbey AHapea
Jlota. Opn 1932. wuBeo je y Combopy.
Mpe paTa NnpuMnagao yMeTHUYKUM
rpynama O6nuk, [lsaHaecTopmua, a
nocne para rpynu CamocranHu. JenaH
je oA MHMUM]jaTOpa M OCHKMBaYa NokpeTa
yMeTHM4YKMX KonoHuja y Bojsoautm

W HbKUXOB HajyTHLajHWjWU y4ecHKK. Og,
YMETHWKOBOT fieraTa NoKnoreHor
ponHoM rpagy ocHoBaHa je lanepuja
,Munan Korsosuh* y Com6opy (1966).
Buo unan BAHY og 1979. u CAHY op
1986.

Metap JNlonuh (Gena Lpkxea, 1950)
3aBpwuro Buwy neparowky wkony,
caobpahajHu cmep, Ha lNMeparowko-
TEXHWUYKOM darynTeTy y SperaHuHy
1987. ropmHe. YMETHUYKKM ayTOAUAAKT.
YmeTtHowhy ce 6aBu of, 1979. roauHe.
Hueu y Bpuuy.

Bopuc Jlykuh (Capajeso, BuX,

1985) 3aspuwwuo LLKony 3a anaajH
.boraan Wynyt* y Hosom Capay (2003).
Aunnomupao Ha Akagemuju yMeTHOCTH
y Hoeom Capy Ha cmepy cnuvkapcTtsea
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(2007). YuecTtBOBaO Ha JleThem
cemecTpy Akazemuje ymeTHocTH Sachiy
®upeHum (2006). Baeum ce negarowkum
paaowm. ueu y Hosom Cagy.

Mnaanexn MapuHKoB (Hosu Capg, 1947)
Ounnomupao (1973) u maructpupao
(1974) Ha AkageMuju yMEeTHOCTH Yy
Beorpaay. Ckynntop. Bro gupektop
lanepuje nMkoBHe ymeTHOCTH — [NOKNOH
36upka Pajka Mamysuha y Hosom Cagy
(2003-2004). Pagm kao BaHpenHH
npodecop Ha AKkageMuju yMETHOCTH

y Hosom Cagy (o4 2004). Uanarao Ha
BujeHany y Beneumjn (1999). Huem y
Hosom Cagy.

Joxed MapKynuk (Markulik Jozsef)
(YaHTasup, 1935-1994)3aspwmo Buwy
neparowky wkony y Hosom Caay (1967).
KoHuentyanuu ymeTHuk (o4 1970).
Ynaroea EK rpyne y Centu (on 1972).
Baswo ce neparowknm pagom.

CnaBko MatkoBuh (Cy6oTuua, 1948-
1994) Anconeupao Ha Buwoj neaarowkoj
wronu y Cy6otmun. OcHusad rpyne
Bosch+Bosch y Cy6otuuu (1969). Baswo
ce NpojeKTUMa y AyXy HoBe YMeTHUUKe
npakce, MHTEPBEHLMjamMa y NpocTopy,
KOoHUenTyalHnM pagosnma, BU3yeJsIHOM
noe3unjoM, ayTOPCKOM KHbUIOM, HOBMM

cTpvnom, mail-art-om v KremkeBHoLWhY.
Museo je y Cy6oTmum.

Metap Mupkosuh (Hoen Capn, 1978)
Aunnomupao Ha Akagemuju yMeTHOCTH
y Hoeom Capy Ha ofcery 3a BajapcTBo
2002. No6uTtHuK ,Henkel Art Award"

3a mofepHu upTtex 2005. Manarao Ha
MHOrO6POjHUM FPYMHUM K CAMOCTaNHUM
nanoxbama. Aytop crynntype
Onumnujckor cara Ha Tepasujama y
Beorpaay. Hu1Bu 1 pagu Ha penaumjm
Hosu Cap — Beu.

Urop Munowesuh (bay, 1972) Op,
1995. 6aBu ce nocnosmma n3 obnacTu
BMU3YESTHUX KOMyHWKauuja: rpadpryikm
An3ajHep, MHTepPaKTUBHKU An3ajHep,

apT AMPEKTOp, copywriter, KpeaTUBHM
AMpeKTop, NpoayLeHT. JeaaH oa,
OCHMBa4a M ypeaHWK He3aB1CHe
nuKoBHe ranepuje ,dPabpura“ y Hosom
Cagay. lo6UTHUK HEKONUKO Harpaza u3
o6nacTu rpapuyKor AM3ajHa, pekname v
ymeTHocTH. Hueu 1 paav y Hosom Capy.

MM _apTt M/1_apT je akpOHUM MMeHa
YMETHHWYKOT napa KOMe je HUX0B
3ajelHUYKK paj BamHWjW Of, CaKynbara
YMETHUYKKX Buorpadmja — ,yMeTHOCT
YMHKM camMa YMETHOCT, a He YMeTHULM".
[MoyeBWH 3ajeHNUYKM KMBOT M KpeaTUBHU

pag, jaHyapa 2003, oany4yjy ce Ha
onbaunBare CTEYEHUX JIMYHUX UCTOPH]a,
pag noj, CBOjUM UMEeHUMa U Meauja
AoTajallkux n3parkasarba. PoKycHpaHm
Cy Ha MCTpaKuBara 3ajeHU4KMX eMoLMja
M MHTUME KPO3 eKCNpPecHjy NPBEHCTBEHO
nyTem puamnuror (neppopmarc) 1
MeauTaTUBHON (chHa/TeHCT/OGjeHaT).

Y cBOM pajy paBHONPaBHO KOPUCTE
concTteeHa Tena, meauje potorpaduje,
TEKCTa, BUAEea, MHTEPHETA, a MOHEKH

nyT ynotpebrbasajy 1 KombuHaumje

TUX MeAuja ca PasaniynMTUM KIacHYHUM
maTepujanuma (MPBEHCTBEHO KEPaMHUKOM
v cTtaknom). Panosw koje MI1_apr
Kpenpa 0614HO Cy Be3aHW 3a MecTo,
BpemMe 1 pU3nyKo/MeanTaTUBHU
KOHTEKCT Y KOME Ce JIM4HO UCKYCTBO
MHTUME U NPUBATHOCTU pedreKTyje

Ha yH1Bep3aslHO Npeno3HaBarbe 1
npuxsatarbe, BehMHoM nyTem nssohera
nepdopmaHca. Hbrxosn pagosm,

naro 6a3npaHun Ha MMYHOM M 4eCTO
MHTUMHOM WCKYCTBY, OTBapajy aujanor

W penauujy ca WMpKUM APpYLITBEHUM
KoHTeKcToM. CBOjy yMeTHWURY npaKkcy/
cTpaTerujy 6asupajy Ha 6JIMCKOCTH U
HenocpeaHOCTH, Ha MHTEPAKLMjU K
ocnobafarby ofi MAEONOLKKX cTera
MacoBHe KOMyHWKauuje. Pagose 6asunpajy
Ha ecTeTULIM NMYHOr oAHOCa npema
CBEeTY, UCKyCTBMMa NOCTaBaHrapAu 1
KOHLlenTyasiHe yMETHOCTH, Te COLLMjaIHOM
KOHTEKCTY [aHallker TpeHyTKa, npema
KOM raje HECKPUBEH KPUTHUYKK OLHOC.

KaponuHa MyapuHcku (Hoeu Cag,
1973) BuayenHa ymethHuua. 3aspwuna
AKapemMujy NMKOBHMX yMeTHOCTK y HoBOM
Cagy v cTyauje AMruTanHe yMeTHOCTH

Ha MHTepaucumnniMHapHum ctyamjama
Pakrynteta ymeTHocTM Beorpaackor
yHuBep3auTeTa (OACEK 3a AUruTanHy
YMETHOCT, CMep TOTasIHO AUrMTanHO



cTBapanawTso). MaBecHo Bpeme xuBena
y Hemaukoj. BaBuna ce neparowkunm
pafom, rpapuykmMm amsajHom, 3,
aHumaumjom. Muem y Hosom Capy.

Multiflex (Qparax Matuh, paran
Husanuesuh, Hemko Muwkopuh)
Oparan Matuh n Hemko Muwkopuh

— BuaeTtn Hapy trash produkcion.
Aparan HneaHueBuh (Beorpag,
1967). Ounnomupao cnurkapcteo (1992)
“ MarucTpupao uptare (2001) Ha
Arapemuju ymetHocTv y HoBom Cagpy, roe
TPEHYTHO paju Kao pefoBHU npodecop
Ha Hatenpw 3a HoBe NMKOBHE Meauje.
Bwo je jenaH op ocHuBava u unaH MMC
Led Art-a. TpeHyTHO paau y rpynu
Multiflex.

MunuBoj HukonajeBuh (Cpemvcka
Mwutposuua, 1912. — Hoen Cag, 1988)
YmeTHWuURy WwKony noxahao y Beorpaay
(1982-1939). JeaaH je on ocHuBada
6eorpaacke rpyne [ecetopmua

(19838). Norbe cnmkapcKor aenosamsa:
CNMKapCTBO, NacTes, akBapen, rpaduka,
upTex. Buo je oupexTop BojsofjaHcKor
myseja (1948), Te ynpasHuk Manepuje
MaTtuue cpncke (1950-1976).
Oyroroavwn npodpecop Akagemuje
ymeTHocTh y HoBom Cagy. MNpeacenHuk
MaTtuue cprncke (1979-1983). Buo je
penosaH YnaH BojsohaHcke akapemuje
HayKa 1 ymeTHocTH (og 1981). Mopea
cnvKapcTBa 6aBMO ce NUcareM eceja,
cTyamja v ornefa u3 06nacTy NMKOBHMX
YMETHOCTH.

Mwupjana Cy6otnH Hukonuh (Kah,
1960) Ounnomupana Ha oACeKy
cnvKapcTBa Ha AKageMuju yMETHOCTH
y Hosom Cagay (1985) u maructpmpana
Ha ucToj akagemuju (1996). Basm

ce nefarowknM pagom, npeaaje

Ha [lenapTmaHy 3a apXMTEKTypy Ha
PakynTeTy TEXHUUKKUX HayKa y HoBom
Cagpy. More ymeTHMUKOr AenoBatba:
CMMKapCTBO, MPOCTOPHO CIIMKApPCTBO,
nHctanauuje. Muen y Hosom Cany.

Anppea NanawTtn Busyenna

ymeTHuua. Aunnomunpana ¢otorpadmjy

Ha Akaaemunju ymeTHocTH Y HoBoM

Cagay. Op 2006. nsnaxe v capafyje ca
Pa3fMYUTUM YMETHULIMMA, YMETHUUKIUM
KONEKTUBMMA U MHWLM[jaTUBAMA; HEHO
cTBapanalTBo npeBasnias3n yMeTHUYKe U
KyCTOCKe rpaHuLie jep cTaB/ba aKLleHaT Ha
nuTara KynTypHe reorpaduje, McTopuje

W CBaKOLHEBHOI HMBOTA. TPEHYTHO je Ha
LOKTOPCKUM CTyauMjama YHuBep3auTeTa
ymeTHocTH y Beorpaay Ha Hatenpwu

3a TEOPH]y YMETHOCTH U Meauja (Kao
CTUNEHAUCTRUIbA MUHUCTapCTBa HayKe).
Mueu n pagn y Hosom Cagny.

3opaH NManTenuh (Hosu Cap,

1966) YMETHUK, eflyKaTop U Meau|CKu
akTueucTa. Ounnomupao (1991) u
marucTpupao (1995) Ha Akagemuju
ymeTHocTH y HoBom Cagy. OcHuBau v
unaH Acoumjauymje AncosnytHo. OcHuBau
n pykosoawunal, LleHTpa 3a Hose

meamje kuda.org (og 2000). Mpeaaje

Ha AKaZgeMK1ju yMEeTHOCTH M Ha Buiwuoj
TexHW4Koj wronu y Hosom Cagny Ha
npeamety Hosux Meauja (og 2005).
Moppyyja ymeTHUYKO paja: CKynnTypa,
CNWKapCTBO, akLuje, BUAEO, MHCTanauuje,
site specific npojekTH, ayamo, web
npojexkt. uen y Hosom Capy.

Mupocnas MasnoBuh (Bpau,
1952) 3aBpwno MHCTUTYT 3a NMKOBHE
ymeTtHoCTH ,Hukonae Mpuropecky” y
Bykypewrty (1978) u nocneauniomcre
cTyauje Ha uctoj yctaHosu (1980).
JenHo Bpewme je 6opaBuo 1 paamoy

CKaHOMHABCKWUM 3eM/bamMa, a moToM U
y CALL. Y Bpuwal, ce Bpaha noyeTkom
AesepeceTux roguHa. CamocTanHu
ymeTHUK. [Norbe genoBama: CNMKapcTBo,
WHCTanaumje, NPOCTOPHU U AUMEH3UOHHU
pagosu. Musu y Bpuiy.

Man MNeTpuK (Petrik Pal) (Cy6otuua,
1916-1996) 3aeplmo Akagemujy
NIMKOBHKX yMeTHOCTH y Beorpaay (1951).
Pagwvo kao cueHorpa¢ HapogHor
nosopuwra y Cy6otuumn (1951-1978).
JepaH op ocHMBava yMETHUYKMX KOMOHMWja
y BojsoaunHu. AyTeHTUYHK aKkTep
eHbopmena y Bojsoautu n Cpbuju.
Mueeo y CyboTtuum.

Muxauno C. NeTtpoe (Beorpaa, 1902—
1983) CTtyampao Ha YMETHWYKO] LKOJK

y Beorpagy (1919-1921) n Akagemujm

y Kparosy (1923). Ycaspwagao ce y
Beuy (1921), Mapuay (1924-1925),
Nonpony. Ynan rpyne O6umk. Capafusao
ca aBaHrapAHWM Yaconucuma 3eHuT,
Dada-Tank v Ut, roe je o6jaBrsuBao ceoje
nuHope3se u necme. Buo je npodecop

Ha AKaZeMuju IMKOBHUX YMETHOCTH
(1940-1950) 1 AkaneMuju NpUMerbeHnxX
ymeTHocTh y Beorpagay. Y Hosom Cagy
mmBeo of, 1926. no 1929. rogunHe.

BowKo MeTpoBuh (Hosu Cag,
1922-1982) AkafemMujy TMKOBHUX
ymeTHocTH y Beorpaay ynucao 1940.
ropguHe, pa 6u 1941. npeknHyo ctyauje
W ynucao ce Ha AKaZieMu|y IMKOBHHWX
ymetHocTH y ByamumnewTun. Ctyamje Ha
AKafeMuju 3a NMMKOBHE YMETHOCTU Y
Beorpapy HacTaBuo je 1945. roguHe, a
1949. npewao je y [lpxaBHy MajCTOPCKY
paguonuuy Muna MunyHosuha.

McTe rogunHe noctaje npodecop
LLIkone 3a npMMeHEHY YMETHOCT y
Hoeom Capy. OcHusay Paguorunue
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3a uapagy Tanucepuja ,Atere 61°

Ha [NeTpoBapapauHcroj TBphasu. Ha
AKapemMuju NTMKOBHUX YMETHOCTH Y
Beorpaay avnnomupao 1969. u ucte
roAMHe Noyeo je Aa paau Kao npodecop
Ha Buwoj neparowkoj wxkonu y Hosom
Cagy. Op 1975. 61o npodecop
Akagemuje ymetHocTH y HoBom Capy.

3opa MeTtposuh (Jobpuua, 1894, —
Manueso, 1962) CnmKkapcTBo yunnay
YMeTHWYKO-3aHaTCKoj WwKonu y Beorpaay
1 Ha CnnKapCKOoj BENWKO] LUKONK Y
ByanmnewTn (1915-1919). 3ajeaHo

ca MeaHom Paposuhem 6opasuna y
CNMKapcKoj Kononuju y Hah6arsm (1918).
Crynuje je 3aBpwmna Ha YMETHUYKO-
3aHatcKoj wronu y Beorpaay (1920). Y
Mapwuay je noxahana JloToBy cnnKapcky
wrony (1925). Buna je unan Opywrea
CPrCKMx ymeTHuKa flaga (1924-1927),
ymeTHWuKMx rpyna O61mk (1928-1931),
Leanaectopuua (1937), CamocTanHu
(1951-1956). Paguna je kao npodecop
Ha AKageMu1ju NMKOBHUX YMETHOCTH Y
Beorpagay (1952-1962). Buna je ponucHu
unan CAHY (on 1961).

3opaH NMetposuh (Caxyne, 1921,

- Beorpag, 1996) Ounnomupao Ha
AKkafemMuju 3a IMKOBHE YMETHOCTH Y
Beorpaay (1948), a notom 3aepimo
crevuujanHu Teyaj y knacu npodecopa
hopha AHgpejesrha — KyHa (1949). Buo
je unaH rpyne CamocTasiHm U OCHUBaAY
Heuembapcke rpyne y Beorpagny. JenaH
je oA, 0CHMBaYa yMETHUYKKUX KONoHU]a

y BojsoauHu. Mopen cnukapcTea

1 BajapcTBa 6aBMO Ce N1careM
NO30PULLHKUX Apama W CLeHapHja 3a
¢unm. Buo je pyroroamwrbn npodecop
AKapemuje NMKOBHMUX YMETHOCTH Y
Beorpapny. Huseo y Beorpapay.

Buwma Metposuh (Hosm Can, 1960)
HOunnomupana Ha PakynTeTy TMKOBHWUX
ymeTHocTH y Beorpagay a maructpupana
1987. BaBu ce neparolwkMm pagom,
npodecop je Ha NpeaMeTy LpTare ca
TexHosiornjom Ha AKagemMmju yMeTHoOCTH
y Hosom Capy. MNomse ymeTHUuYKOT
AenoBarba: CIMKapCTBO, LPTEMH,
NpocTopHe uHcTanauuje. reu y Hosom
Capy.

BoraaHka Mo3HaHoeuh (Gerey, 1930.
— Hoeu Cag, 2013) 3aspwwuna Akagemujy
JIMKOBHWX YMETHOCTH (CnMKapcku

oacek) y Beorpaay (1956). Paguna

je Ha JlukoBHOM opcery Akagdemuje
ymetHocTv y Hosom Cagy (o4 1975).

Ha Akapemuju je ocHoBana BuayenHu
ctyamo (1978), KojuMm cy y jyrocnoBeHcKy
neaaroLKy NpaKkcy npsv NyT yseaeHa
WHTepMeaujanHa ucTpamueara. basuna
C€ BU3YENHUM EKCNIEPUMEHTHMA,
KONEKTUBHUM NpPOjeKTUMa U
MHTEepPBEHLMjaMa Yy JaBHOM NPOCTOpY.
Mpenasana je y ®epapwu (1984) Te Ha
YHUBEpP3UTETY 3a CaBpeMeHy yMeTHOCT
(DAMS) y Bonomsu (1985). Ca csojum
HOBOCA/CKUM CTyAeHTUMA y4ecTBOBana
je Ha BujeHany mnagmx y MNapuay (1982).
Mueena je y Hosom Cagpy.

MuneHKo MpBauku (PepamnH, 1951)
3aBpluno MHCTUTYT nenmx yMeTHOCTH

y Bykypewrty (1975). HakoH cTyauja
¥uBeo v cTBapao y MaHuesy. MovyeTkom
AeseneceTux ucenuo ce y Cuxranyp.
Crnukap. U3nawxe y Cpbuju. Basu ce
nefarolwkMm pagom. Y Bulle HaBpaTa 61o
je AekaH Akagemuje MMKOBHWUX yMETHOCTH
,Lasalle-Sia“. usn y CuHranypy.

UBaH PapoBuh (Bpwau, 1894. —
Beorpaa, 1973) Ctyampao Ha YMETHWUYKO]
akagemujm y ByaumnewTn (1917-1919),

a notom Ha Akagemuju y lMpary.
YyecTBOBaO y paay 3HavajH1x MahapCKux
YMETHUYKMX KoNoHuja y Hahbaru n
Keukemety. Hueeo je y Combopy (1922—
1927), a notom y Beorpagy. Buo je unan
yMeTHHWYKuMx rpyna O6smk v Lllectopuua,
npodecop Ha YMETHUYKO] LKONH Y
Beorpaay (1932-1939) 1 gonucHu unaH
CARY (og 1971).

Do6pueoje Pajuh (3persanuH, 1956)
HOunnomupao Ha AkageMujm NMKOBHMX
ymeTHocTH y HoBom Capy, oacek 3a
CIMKapCTBO, y Knacu npodecopa Bowka
MeTpoBuha, upTare Koa npodecopa
Munana Bnanywe (1982). Usname oa
paHux ocamgeceTux roamHa. O6nact
YMETHUYKOT MHTEepecoBara: C/IMKapCTBO,
rpaduka, upTtex. Husun y Hosom Cagy.

AparaH Pakuh (CoHTa, 1957.

- Combop, 2007) 3aspwmo je
CromatonoLuku dakyntet v Buwy
neparowky wxony y Beorpapy Ha oaceky
3a pecTaypaumjy 1 koHsepsauujy (1987).
MoTom je 3aBpwmo Akagemujy yMETHOCTH
y Hosom Cagy (1988) 1 maructpmpao

Ha ucToj akagemuju (1997). Pagmo je

Kao AOLIEHT Ha NpeaMeTy AurvTanHa
cnuKa Ha Akagemujm ymetHocTv y HoBom
Cagy. bvo je unaH rpyne AncosnyTHo,



Acoumujaymje AnconytHo, a og, 2003.
rofivHe je akTMBHO y4eCTBOBAO U y paay
KpeatuBHe paauoHuue ,VacuumPack®.
Mueeo je y Combopy.

JNacno Canma (Szalma Laszl6)
(Cy6oTnua, 1948-2004) Buo je
ynaH-ocHuBad rpyne Bosch+Bosch

y Cy6oTmum. MNpaduruku amsajHep y
penakumju 7 nap y Cy6otmun. SajeaHo
ca CnaBrkom Matkosuhem ayTop je Krbure
5112a (1971). NMoapyyje ymeTHWYKOr
papa: KoHUenTyasHa YMETHOCT, aKuuje,
rpa¢uykm AunsajH. Hmeeo je v pagmoy
Cy6oTtuum.

3apaeKo CaHtpau (Bpwau, 1954-
2010) Ounnomupao je Ha Akagemujm
NIMKOBHWX ymMeTHOCTH y Beorpanay, y
knacu npodecopa PageHka Muweswuha
(1980). Ha npeasor Knayca Purkea
NMPUMJ/bEH j€ Ha CreLuUjanncTUyUKe cTyauje
Ha AKaZeMuju IMKOBHUX YMETHOCTH

y Oucenpopoy, y knacu npogpecopa
lvHTepa Ukepa. uBeo je n pagno y
Bpuwuy, Beorpaay, Oucennopdy, Xsapy,
Jlozanu v Bpuwuy. Mopea cnvkapcTea,
6aBuo ce dpr1no3odpujom.

3BoHUMHp CaHTpauy (MaHyeso,
1952) 3aspwuo Akasemujy 3a
NMKoBHE yMjeTHocTu y 3arpeby (1977).
Cneuujanuaupao y Majctopckoj
paguonuum Kpcte Xeregywwuha y
3arpeby (1979). Ctyamjckn 60pasro
Kao rocT-cTyaeHT Ha Konym6buja
yHuBepauTeTy y Hbyjopry (1986-1987).
Moppyyja ymeTHUYKOT paga: CrMKapcTBO,
CKYNNTypa, MHCTanauuje, akuuje.
Cno6oaHu ymeTHuK. Husum y Bpuuuy.

BanuHT Com6aTtn (Szombathy
Balint) (Mauwvp, 1950) 3aspuo cTyamje
Ha Akapgemuju ,Anekcangap Yycos"y

Aranemropopy (Pycwja). OcHusad rpyne
Bosch+Bosch (1969) y Cy6oTuuu, umjm
je ynaH 61o po 1976. Buo je rpaduykm

M YMETHUYKM YPeAHUK HOBOCAACKOT
yaconwuca 3a KynTypy ¥ yMeTHOCT

Ha mahapckom jeaury Uj Symposion
(1971-1972. 1 1985-1989), rpaduurn
ypeaHuk HeperbHuka Csaladi Kor
(1989-1993), aHesHor nucta Magyar
Sz6 (1974-1985), Te Uspasaure kyhe
s[pometej* (1993-1999) y Hosom Capy.
Og 2000. %u1Bu y ByaumnewTu. YpeaHuk
je yaconuca Magyar Miihely v kypaTop
nctommeHe ranepuje y bByaumnewTn

on, 2004. Moppyyja ymeTHUUKOT paja:
WHcTanauuje, nepdopmaHcu, Eternal
Network, nOCTKOHLENTyanHu TUNOBH
pana, MynTUMeauju, BU3yernHa noesmja,
KPWUTHKa, M1Cakbe 0 yMeTHOCTH. PefoBHO
nanaxe y BojsoamHu n Cpbuju.

Aparan CtojkoB (Com6op, 1951)
3aspumo ctyauje Ha Accademia di
Belle Arti y Beneumju (1979) y knacu
npodecopa Kapmena 3otuja (Carmelo
Zotti) u Emunuja Begose (Emilio
Vedova). Mopepa cnukapcTtsa 6aBuo ce
doTorpadujom, pUnmMom, NO30PULLHOM
cueHorpadujom. Husm y Combopy.

MuneHko Lep6aH (Hepesuh, 1907. —
Beorpaa, 1979) CnvkapcTBO yumo Ko
Anppea Jlota y Mapuay. Buo je npodecop
upTarba y 3aHatimjcKoj wronu y Hosom
Cagy. Paauo kao pectaypaTop, a noToMm
6Mo KycToc M ynpaBHuKk Myseja Matuue
cpricke cBe go npenacka y beorpag
(1948). Pagmo Kao cuerorpad Cpnckor
HapopaHor nosopuwrTa y Hosom Capy.
Mpe pata 6uo je ynaH rpyne O6smK, a
nocne para unaH rpyne Lllecropuua.

Og 1949. roaunHe 640 je npodecop
MoZepHe cueHorpaduje Ha AKadeMuju
NPUMEeHEHNX YMETHOCTH, a KacHHWje M Ha

Akapemuju 3a nosopuuiTe, GUIM, paauo u
Tenesusunjy.

Pactucnas Wrkyneuy, (Nlyr, 1962)
3aBpwro Akagemujy yMETHOCTH,
cnuKapcku oacek, y Hosom Capy (1989).
3ajenHo ca 3opaHom MNaHTenvhem
ocHosao 1990. rognHe yMeTHUYRY rpyny
ArconyTHO CKy/NTypasiHo Koja je KacHuje
npepacnay Acouujaumjy AncosnyTHo.
loanHe 1996. nary6uo je nHTepec 3a
nanararse. Ha yMeTHHYRy cLeHy Bpatlo
ce 2000. camocTanHoM nsnox6om y
ranepmjun ,3natHo oko" y Hosom Cagy.
Papau kao nukoBHu neparor. Basu ce
CKYNMNTYpPOM M CriMKapcTBOM. HKusu y
Bereuy.

Casa LlUlymaHoBuh (Bunkosum, 1896.
- Cpewmcka Mutposuua, 1942) Yuno

je cnukapcTBo Ha Buwoj wkronu 3a
yMjeTHOCT 1 06pT y 3arpeby, y Knacu
npo¢. OtoHa Useroswuha 1 MeHuuja
Knementa LipHuuha (1914-1918). [lo
1920. ®uBeo je y 3arpeby, roe ce nopea,
cliMKapcTBa 6aB1o cueHorpadujom,
unycTpauujom 1 onpemom Kmeura. Og,
1920. no 1930. 6opasuo y MNapuay roe
je noxahao ateme Avapea Jlota (1921-
1925). Hanywra ®paxuycky 1930. 1
Bpaha ce kyhu y LLIna. Bro je unaH rpyne
O6nmK. Y Opyrom cBeTCKOM paTy xance
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ra ycrawe u ctperbajy 1942. y Cpemckoj
MuTtposuum. Majka Caee LLlymarosuha
je 1952. noknoHuna poaHy kyhy 1 cnvke
3a MemopujanHu My3ej. lanepuja cnvka
Cage LllymaHosuha oTBopeHa je 1962.
roguHe.

Hatawa Teopunosuh (Huw, 1968)
3aBpmna ApXMTEKTOHCKHK darynTeT

y Beorpagy (1997) n marucTtpupana
AWUTrUTanHe yMEeTHOCTH Ha YHMBep3uTeTy
ymetHocTH y Beorpagy (2007). Pagu
Kao aCUCTEHTKUHbA Ha JOKTOPCKUM
cTyAvjama Ha YHMBEpP3UTETY YMETHOCTH
y Beorpagy (aururtanna ymetHocT, 3[
aHumauuja). Moapyyja ymeTHUUYKOr papa:
nep$opMaHc, AUrnTanHu BUAEO, BULEO-
WHCTanauwuja, ambujeHTn, 31 aHnmaumja
3[ ambujeHTn. Mueu y MNaHuesy.

AHppej Tuwuma (Hoeu Cag, 1952)
Ounnomupao Ha AKagemMuju TMKOBHUX
ymetHocTu y Mpary (1976). Of paHux
70-ux ropmHa 6aBu ce KOHKPETHOM
noesujom, Mejn-apTom, poTorpadmjom,
KcepoKcoM, a of, 80-ux nepdopmaHcom
n Bugeo-ymetHowhy; og 1996.
AUruTanHom rpadpuKom 1 Beb6-apTom, a
op, 2003. gurutanHom mysmkom. basuo
Ce JIMKOBHOM KPUTHUKOM, TEOPH]OM
YMETHOCTHU M KrbMeBHoWhy. Musm y
Hosom Cagpy.

Aywan TopoposBuh (Kparyjesau,
1945) Ounnomupao Ha Akagemujm
NIMKOBHMX yMeTHOCTH y Beorpaay (1972),
a marucTpupao 1974. Naname op 1972.
BaBuvo ce nepgarowkMm pagom Ha
Arapemuju ymetHocTv y Hosom Caay
(1976-2012). Y Buwe maHaaTa 610
AekaH Akapemuje ymeTHocTH. Basu ce
CIIMKapCTBOM, rpadpuKOM, MHCTanauujom,
KOMMjyTEPCKOM aHUMaLujoM. Husu y
Hoeom Cagpy.

Verbumprogram YmeTHuukM nap
Patomup Kynuh 1 Bnagpnmup MaTtrnonu

(Mattioni) cy senosanv og 1974. no 1991,

y Pymu v Hosom Capy. HakoH 1991.
page 1 HacTynajy camocTanHo. lNogpyuyja
YMETHUYKOTI paja: KoHuenTyanHa
YMEeTHOCT, ¢punosoduja yMeETHOCTH,
¢dyHAaMeHTaNHO M NOCTKOHLENTyanHo
C/IMKapCTBO, TEKCTOBKU O YMETHOCTH,
aKumje, PUIMOBH, CLLEHCKO 06NMKOBatbE,
CN1Ke, rpaduKe, CKynnType

Patomup Kynuh (Pyma, 1948)
3aBplumno drunosodckun dparynTeT, rpyna
3a UcTopujy ymeTHOCTH, y Beorpaay.
Basu ce YMETHUYKHUM genoBarkemM 1
pecTaypauujom. Hueu y Hosom Cagy.
Bnagumup MaTtuoHu (Pyma, 1943)
3aBpLluno APXMTEKTOHCKK darynTeT

y Beorpapny. BaBu ce ymeTHUYKKUM
UCcTpammnBarbnMa M apxmMTekTypom. Hueu
y Sarpe6y.

Bnagumup BuHKuh (MManyeso, 1978)
Aunnnomnpao Ha DakynTeTy NMKOBHUX
ymetHocTh y Beorpagay (2005), a
NOCNeannIOMCKe CTyAMj€ OKOHYAO0 Ha

Accademia delle Belle arti y PupeHum.
Cnurap. ueu 1 pagu y MNanyey u
Beorpaay.

Muneta Butoposuh (LLienwuH, 1929.
— Hoeu Cag, 1991) 3aspwmo Akagemujy
NMKOBHMX ymeTHOCTH y Beorpapay.

Baswo ce cnukapcTeom, rpaduKom

n Tanucepujom. Hberosa gena ce
Hanase y Mysejy caBpeMeHe yMeTHOCTH
y Beorpaay n Myaejy caBpemeHe
ymeTHocTH Bojsoaute y Hosom Cagy.
Mueeo je y Com6opy n Hosom Cagy.

AparaH Bojsoauh (Kyna, 1965)
Crynuje Ha AKafeMHjK IMKOBHUX
ymjeTHocTv 3anoumntbe y Capajesy (1991),
a AMnnomupa Ha HoBocaacKoj Akasemuju
ymetHocTh (1996). Basu ce cnukapcTBoM,
BMAEOM, NeppOPMaHCOM, CKYNTYpPOM,
cTBapaneM in situ. Y4yectBoBao y
6pOjHUM pesnaeHLMjanHUM Nporpammma
(Hopeeuwka, LLseacka, PuHcKa,
®paHuycka, Lnanuja, CAL). Husm y
Hosom Cagy.

Jby6omup Byuunuh (Yypyr, 1956)
Aunnomupao Ha AKapemuju yMeTHOCTH

y Hosom Cagy (1982), a marmctpupao
rpadmry Ha ucToj akagemuju (2002).
Panvo kao ypeaHHWK IMKOBHOT nporpama
lanepwje KyntypHor uentpa Hosor Capa.
Buo je nMkoBHM ypeaHuK yaconuca lNoma
y Hosom Capy. NMpodecop Ha Akagemuju
ymeTHocTH y HoBom Cagy (oa 2005).
Morba MHTEpecoBaba: CIMKapCcTBo,
rpaduka, BUOEO, MHCTaNnaumje, AenoBate
in situ. veun y Hosom Cagpy.

Munow ByjaHoBuh (Mogropuua,
1965) 3aBpwmro Akagemujy yMETHOCTH
y Hosom Cagay (1991), maructpupao
Ha ucToj akagemuju (2000). Uznarauxy
aKTMBHOCT 3anoyeo 1989. Busyenxu



YMETHUK, MOApYYje pafa: CrMKapcTBo,
LpTEX, MHCTanaumje, BUAEO W aHUMaumja,
nnyctpaumja. OcHMBaY yMETHUYKE rpyne
Apt umnpryc (1995-2001), a capahuesao

je ca ymeTHMuYKMM rpynama fles apr,
Croporation, Urban District 16_11.
BaHpenHu npodecop Ha Akagemuju
ymeTHocTH y HoBom Capy. Husu y Hoom
Cagy.

Bepa 3apuh (Beorpag, 1948)
Aunnomupana Ha AKagemuju IMKOBHUX
ymetHocTh y Beorpagy (1971). Saepwwna
NOCTAMMIOMCKe cTyauje Ha AkademMujm
NUKOBHMX ymeTHOCTH y Beorpaay, y
knacwv npood. 3opana Metposuha (1973).
Manaxe on paHWx cepamaeceTvx roguHa
npownor BeKa. Basuna ce negarowxKm1m
panowm. ueu v pagn y Hosom Capy.

Bocurbka 3upojesuh JNleunh (Hosu
Cap, 1971) Ounnomupana Ha Akagemuju
ymetHocTh y Hosom Cagy (1994), Ha
oacery cnukapcTso. [Moctaunnomcke
CTyAMje 3aBpLUMia Ha UCTO] akaAeMuju
(2000). YnaH ymeTHuure rpyne Multi-
flex. Papu Ha AKageMuju yMeTHOCTH y
Hosom Capy kao npodecop Ha npeameTy
Cnurapctso. ueu y Hosom Capy.
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Premonition
Blood
Hope

Kunstbeispiele in der Vojvo-
dina und Serbien von 1914
zu 2014

Kinstlerhaus,

Karlsplatz 5, Wien

13 November 2014
4, Januar 2015

Jézsef Acs

Mechanik im weiBen
Raum, 1962, Ol auf Leinwand,
80x100 cm (Eigentum der Kol-
lektion von Duro Popovic)
Entropie, 1975, Fotografie,
Dim. 837x26 cm (Private Kol-
lektion)

Igor Anti¢

Ohne Titel, 2014, Installation
(Blech —fiinfeckiger Stern,
Dim. 250 x 238 cm; Sichel und
Hammer, Dim. 250 x 223 cm;
Wagen (Blech, Eisen,
Sperrplatte, Plastik), Dim.
50x140x300 cm; Fahrzeug
Yugo, Dim. 139x349x154 cm;
roter Teppich: 1120x200 cm)

Apsolutno
Absolut-voriibergehend,
1996, Messingplatte, Dim.
80x60x4 cm

Attila Csernik
Landschaftsbild, 1978, c/b
Fotografie, Dim. 50x60 cm
Rotex,1974, s / w Fotos, Kon-
takt-Backup, dim.24,5x23cm
(Private Kollektion)

Arpad G. Balazs

Ewiger Totenzug, 1930,
Lithographie, Dim. 29x23 cm
Aus der Endre Ady’s Poesie
gewidmeten Grafikmappe.
(Eigentum der Kollektion von
DBuro Popovi¢)

Milan Blanusa

Figur I, 1996, Terrakotta,
42x14 cmFigur I, 1996, Ter-
rakotta, 34x28 cm

Mira Brtka

Senza titolo, 1970, Acrylma-
lerei auf Leinwand, Dim. 70x70
cm

Ready made, 2000, kolorier-
tes Eisen, 220x90x60 cm
WeiBe Bilder, 2005-2009,
gemischte Technik, 120x150
cm (4 Stiick)

Jelena Bulaji¢
Grozda, 2014, gemisch-
te Technik auf Leinwand,
320x237cm

Goran Despotovski
Social, 2013-14, Installation,
Leinwand, Wolle, Dim. veran-
derlich

Petar Dobrovi¢

Jan's Frau, 1931, Ol auf
Leinwand, Dim. 81,5x64,5 cm
(Eigentum der Kollektion von
Buro Popovié)

Zeljko Drlja¢a

Bild, 1995, Ol auf Lein-
wand, gefarbte Rahmen, Dim.
60x50cm

Bild, 1995, Ol auf Lein-
wand, gefarbte Rahmen,
Dim.70x50cm (Private Kollek-
tion)

Spartak Duli¢
XFG-9H, 2014, Video, Dauer
14,7 Min.

Maja Erdeljanin
Novisader Biirgersteige,
2014, Video, Dauer 0,53 Sek.
Jiidische Strasse, 2014,
Video, Dauer, 0,50 Sek.



Maja Erdeljanin
Novisader Biirgersteige,
2014, Video, Dauer 0,53 Sek.
Jiidische Strasse, 2014,
Video, Dauer, 0,50 Sek.

Der letzte Bus “Nummer
Vier” zum Bahnhof, 2014,
Video, Dauer 0,51 Sek.
Markte, 2014, Video, trajanje
1,33 Sek.

In&out, 2014, Video, Dauer
Sek.

Milan Grahovac

Gesichter, 2004-2005, Holz,
Leinwand, Tierleder, Draht;
Dim.: 50x50 (x6 Stiick)

Korina Gubik

Ich bitte euch...mach

mir ein Bild! 2013, (Holz,
Leinwand, Sand, Metall), Dim.
120x104x6,5 cm (3 Stiick)

Happy Trash Production
(Branislav Petri¢, Staniga
Dautovi¢, Vladimir Marko,
Zeljko Piskori¢, Dragan Mati¢)
Tote Klasse, 2014,
Fotocollage, Dim. 57x70 cm

Andrea Ivanovi¢ Jaksi¢
Trugbild und Puzzle,
2009, gemischte Medien,
160x180cm (Eigentum der
Kollektion von Dragan und
Branka Perc, Genf)
Mensch sein, 2006-2007
gemischte Technik (Collage,
Glas, Holz), 111x155,5x24 cm
Nabelschnur, 2006-2007
gemischte Technik, 74 x 134
x32 cm

Milan Jaksié
Kommunismus, 2014,
Acrylmalerei auf Leinwand,
leuchtende Perlen, Dim.
140x140 cm
Kommunismus, 2013,
Metallbuchstaben (11 Stiick),
verzinktes Blech, h=42 cm

(x11)

Tadija Janici¢
Offside, 2013, Ol auf
Leinwand, 180x170 cm

Branka Jankovi¢ Knezevic¢
Autoportrait, 1985, Relief,
Ol: Dim. 72x44x4,5
Gorgona, 1985, Relief, OI;
Dim. 66x51x3 cm

Akt, 1985, Relief, Ol; Dim.
43x99x4,5

Eva, 1985, Relief, Ol; Dim.
51x29x3,5 cm

Radovan Joki¢

WeiBer Jager auf
schwarzem Feld (Aus dem
Zyklus Passanten), 2013,
Acrylmalerei auf Leinwand,
140x186 cm

Figur, 2013, gemischte
Technik: Textil, Draht,

PVC, Schuhe, Beton; Dim.
H=180cm

Milan Kerac
Acker, Ol auf Leinwand, Dim.
50x50 cm

Laszl6 Kerekes

Ohne Titel, 1984, Ol auf Holz,
100x102 cm (Eigentum des
Museums der zeitgendssischen
Kunst der Vojvodina, Novi Sad)
Intervention im freien

Raum, See Palic, 1973 Foto,
Rauch. 11x17,5cm

Jozef Klatik

Oberflachen und Linien

1, 2010, gemischte Technik,
Holz, Leinwand, Pappe, Dim.:
103x26x16,5 cm
Oberflachen und Linien
1, 2010, gemischte Technik,
Holz, Leinwand, Pappe, Dim.:
109x32x11,5 m
Oberflachen und Linien
HI, 2010, gemischte Technik,
Holz, Leinwand, Pappe, Dim.:
107x33x8,5 cm

Slobodan Abi Knezevié
Ohne Titel, 1996,
Polyptychon; Carborundum,
vergoldet; Dim.: 123x176 cm
Ohne Titel (Diptychon), 20083,
Carborundum, 60x81cm (x2)

Miroslava Koji¢
Boden, 2014,Installation,
Terrakottatafeln, Dim. 25 m?

Stevan Koji¢

The Lost Treasure of
Savamala, 2013, Installation
(Elektronik, Fahrrad,
Holzkonstruktion, Pflanzen),
Dim. veranderlich

Slobodan Koji¢

Aus dem Zyklus Terra,
1987, Terrakotta, Dim.
110x75x31 cm

Igenata Koler
Uber Suprematismus
(Maljevi¢'s Text aus dem Jahre

1920), 2010, Linolschnitt auf
Leinwand, 1000x180cm

Petar Loli¢

4x76-TR, 2006, manuell
geschnittenes Papier, Dim.
58,1x48,3 cm,

8x14x1-TT, 2008, manuell
geschnittenes Papier, Dim.
58,3x48,2 cm

Boris Lukic¢

Schatten in Gold,

2014, Lambda Print mit
Goldblsttchen, 115x75 cm (4
Stiick)

Mladen Marinkov
Baum.Babylonischer Turm,
1989, Terrakotta, Dim. 123cm

Markulik Jézsef
Informationen NO 2,
1975, eine Kopie des 3/75,
Fotografie, Rauch. 10x14,5
(x12 Stiick)

Slavko Matkovi¢
Kennzeichnung der
Oberfldche (Ich bin
Kiinstler), 1973, Filzstift auf
Papier, 29,7x21 cm(Private
Kollektion)

Petar Mirkovi¢
Ohne Titel, 2014, Kohle auf
Papier, 95x170 cm

Milica Mrda Kuzmanov
Ikonstellation, 1997, Farbe,
Holz; Dim. 65x48 cm (Private
Kollektion)
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MP_art

MP_exp_09 Mental ghetto,
2004, Fotografie, Dim. 29x20
(13 Stiick)(Private Kollektion)
MP art, Capital I, 2006, Ol
auf Leinwand, Dim. 264x52 cm
MP art, Capital II, 2006, Ol
auf Leinwand, Dim. 264x52 cm

Karolina Mudrinski
Holographische
Stereogramme, 2006,
Hologramm, Dim. 10x15 cm (6
Stiick)

Multifleks (Dragan Matic,
Zeljko Pigkori¢, Dragan
Zivan&evic)

Hipohondriac, 2012, Video-
Installation, Dauer 4,2 Min.

Milivoj Nikolajevié

WeiBer und gelber Ton

auf Grau, 1966, Pastell, Dim.
49,5x52 cm (Eigentum des
Museums der zeitgendssischen
Kunst der Vojvodina, Novi Sad)

Andrea Palasti
Minderheiten, 2011, Inkjet
Print, Fotografie; Dim. 60x60
cm (12 Stiick) (Eigentum des
Museums der zeitgendssischen
Kunst der Vojvodina, Novi Sad)

Zoran Panteli¢

Hiilse, 1992, Schwarzblech,
Dim. 200x50x50 cm
(Eigentum des Museums der
zeitgenossischen Kunst der
Vojvodina, Novi Sad)

Miroslav Pavlovié
Spring, 2003, gemischte

Technik (Eisen und Holz), Dim.
300x300 cm

Dimensionales Werk LIl I,
2004, Holz, Metall, Leinwand,
Faden, Dim. 73,5x73,5x4,5 cm

Pal Petrik

Ohne Titel, um 1965,
gemischte Technik auf Pappe,
49x67 cm (aus der Kollektion
von DPuro Popovi¢, Novi Sad)

Mihajlo Petrov

Briicken, 1922, Linolschnitt,
Dim. 50x35,3cm, Darstellung
17x18 cm (aus der Kollektion
von DPuro Popovi¢, Novi Sad)

Zora Petrovié¢

Akt, 1950, Ol auf Leinwand,
Dim. 137x89 cm(aus der
Kollektion von Gvozden
Perkovi¢, Novi Sad)

Zoran Petrovic¢

Die Eisenzahnige, 1956,

Ol auf Leinwand, 92,5x65,5
cm(aus der Kollektion von Puro
Popovi¢, Novi Sad)

Bosko Petrovié¢
Kathedrale, 1962, Ol auf
Lesonit, Dim. 100x70 cm(aus
der Kollektion von Buro
Popovi¢, Novi Sad)

Visnja Petrovi¢

Ohne Titel, 1992, gemischte
Technik, Dim. 200x275 cm
Welle, 2009, Metallstab, Dim.
110x110 cm

Bogdanka Poznanovié
Libri in Labirintum,

1986, Dim. 20,8x13,4 cm
(Eigentum des Museums der
zeitgendssischen Kunst der
Vojvodina, Novi Sad)

Milenko Prvacki
Trophdenlandschaft, 1989,
Ol auf Leinwand, Dim. 140x140
cm (Eigentum des Museums
der zeitgendssischen Kunst
der Vojvodina, Novi Sad)

Dobrivoje Raji¢
1l - Devié, 1984, Ol auf
Leinwand, Dim.195x135 cm

Dragan Raki¢

Zukunft, 1992, gemischte
Technik, Dim. 248x90x70 cm
(Eigentum des Museums der
zeitgendssischen Kunst der
Vojvodina, Novi Sad)

Laszl6 Szalma
A, 1979, Collage, Dim. A-4
(Private Kollektion)

Zdravko Santrac

Ohne Titel, 2003, Ol auf
Leinwand, Dim. 200x206 cm
(Eigentum des Museums der
zeitgendssischen Kunst der
Vojvodina, Novi Sad)

Zvonimir Santra¢
Balkanischer
Schicksalszug, 1996, Video,
5 Min.

Wand, 2010 (2014), Ziegel,
Glas, Mortel, 300x250x30 cm
Uniformmantel des
Marschalls, 2014,
Installation (Skulptur,

Wagen, Eisenbahnschiene,

Elektromotor), Dim.
300x250x200 cm

Balint Szombathy
Zeichnen eines
FuBballogramms (vor
Publikum), Fotografie, 30x40
cm

Fahnen, 1995, Video, Dauer
5,31 Min.

Fahnen, 1993, Performance ,
Fotografie, Dim. 100x70 cm
Fahnen, 1995, Performance,
Fotografie, Dim. 100x70 cm
Fahnen (Erinnere dich!),
2011, Kunstaktion, Fotografie,
Dim. 100x70 cm

Dragan Stojkov
Konjovié 75, 1975, Film,
Dauer 10 Min.

Milenko Serban

Meine Mutter (Portrait
meiner Mutter), 1935, Ol auf
Leinwand, 81,3x60 cm (aus der
Kollektion von Buro Popovid)

Rastislav Skulec

Eine sich erhebende Stadt,
1990-1994, Eisen, Holz, Dim.
250x200x160 cm

Angelehnt Vol. 1, 1990,
Eisen, Dim. 200cmx100x8 cm

Mirjana Subotin Nikoli¢
Ohne Titel, 1995, Holz,
Papiermaché, Polyptychon,
Dim. ca. 200x200 cm
Bild-Materie, 1995, Holz,
Papiermaché, Polyptychon,
Dim. 200x200cm



Sava Sumanovié

Viadukt, 1938, Ol auf
Leinwand, Dim. 73x91,5¢cm
(Eigentum des Vollzugsrats der
AP Vojvodina, Novi Sad)

Natasa Teofilovi¢
s.h.e. 2006, Videoinstallation,
Dauer 9,15 Min.

Andrej TiSma
Kollateralschaden, 1999,
Elektrografiken, 21x29,7 cm
(x19)

Unmégliche Transition,
2005, digitale Prints, Dim.
90x67 cm

Dusan Todorovi¢
Blitzlichter aus Lokrum,
1983, Acrylmalerei auf
Leinwand, 150x120 cm
Virtueller Passant, 2004,
Print, 200x150 cm

Verbumprogram

Aus dem Zyklus Achromia
GE, 1985-1989, Emaille-Lack,
Ol auf Leinwand, Dim. 168x120
cm

Aus dem Zyklus Achromia
GE, 1985-1989, galvanisierter
Stahl, Dim. 60x18x6cm (2
Stiick)

Aus dem Zyklus Achromia
GE, 1985-1989, galvanisierter
Stahl, Dim. 72x50x6 cm

Viadimir Vinkié
Panéevo, 2014, Ol auf
Leinwand, 200x140 cm

Mileta Vitorovic¢
Bild, (?), Ol auf Leinwand,
70x50 cm

Dragan Vojvodi¢
Distorsion des
Organismus, 2007, Video,
Dauer: 3.59 Min.

Ljubomir Vucini¢
Spiegelkondensator, modul
CPB, 2014, Installation (Forex,
Metallfolien, Aluleisten; Dim.
200x50 cm (x4)

Milos Vujanovié¢

Ohne Titel, 2010, rdumliche
Installation aus 10 Elementen,
Dim. h=185 cm

Milos Vujanovi¢ und Igor
Milosevi¢

Chair - Between Art and
Science, 2014, Installation:
Stuhl, Video, Dauer: 12,27 Min.

Vera Zari¢ )
Mausoleum, 1986, Ol auf
Leinwand, Dim. 80x100 cm

Bosiljka Zirojevi¢
Leci¢GroBe weiche Formen
1, 2013, gemischte Technik auf
Plisch, Dim.135x90 cm
GroBe weiche Formen I,
2013, gemischte Technik auf
Plisch, Dim. 135x90cm
GroBe weiche Formen I,
2013, gemischte Technik auf
Plisch, Dim. 135x90cm

Milan Konjovi¢
In Stellung, 1917,
Bleistiftzeichnung

Semmering, 1917,
Bleistiftzeichnung

Baracken im Lager, 1941,
Temperazeichnung, 39x55 cm,
(Inv.Nr. 75)

Koturs Portrait, 1922, Ol,
78x66 cm (Inv.Nr. 21)
Graues Stillleben, 1922, O,
27x42 cm (Inv.Nr. 27x42)
Terrasse in Montsouris I,
1930, O, 60x73 cm (Inv.Nr.
49)

Emma auf der Terrasse,
1935, OI, 73x92 cm (Inv.Nr.
58)

Belgrader Strasse in
Sombor, 1936, Ol, 65x81 cm
(Inv.Nr. 62)

Nature morte 53 1, 1953, O,
85x115,5 cm (Inv.Nr. 109)
Sonne iiber der Krivaja,
1961, Ol, 50x65 cm (Inv.Nr.
229)

Maria Verkiindung, 1986,
Ol, 92x73 cm (Inv.Nr. 1042)
Gruppe, 1986, Ol, 92x73 cm
(Inv.Nr. 804)

Engel, 1986, Ol, 65x50 cm
(Inv.Nr. 999)

Fotografien der
Performance aus dem
Jahre 1962 in Novi Sad,
100x80cm (2 Stiick)(aus

der Galerie Milan Konjovic,
Sombor)
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